
 
บทที ่4 

ผลการวิจัย 
  
 สําหรับผลการวิจัยในบทนี้แบงเนื้อหาออกเปน 3 สวน ไดแก  ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับประวัติ
ของปราชญชาวบานและวงกลองยาว   ฐานคิดท่ีสงผลตอการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว และ
สุดทาย คือ การถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว  ดังตอไปนี้ 
 
4.1 ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับประวัติของปราชญชาวบานและวงกลองยาว 
 4.1.1 ประวัติของปราชญชาวบาน 

ปราชญชาวบานท้ัง 5 คนซ่ึงเปนสมาชิกของวง 5 ผูเฒาในตําบลหนองตาแตม อําเภอปราณ
บุรี จังหวัดประจวบคีรีขันธ  มีประวัติชีวิต  ดังนี้ 
 4.1.1.1 นายชอุม  ขวัญออน 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
                                       

นายชอุม  ขวัญออน 
 
นายชอุม ขวัญออน (อายุ  71 ป)  มีภูมิลําเนาอยูในตําบลหนองตาแตม อําเภอปราณบุรี 

จังหวัดประจวบคีรีขันธ  ปจจุบันเปนหัวหนาวง 5 ผูเฒา  และมีอาชีพหลักเปนเกษตรกรทําไรทํานา 
นอกจากนี้ ยังเปนปราชญชาวบานในดานหมอพ้ืนบานโดยสามารถรักษาอาการเจ็บปวยโดยใช
วิธีการปดเปาดวยคาถาอาคมซ่ึงไดเรียนมาจากหลวงปูขําวัดหนองแก   
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นายชอุมเรียนกลองยาวมาตั้งแตอาย ุ20 ป โดยใชวิธีครูพักลักจําจากวงกลองยาวในจังหวัด
ประจวบคีรีขันธ จนกระท่ังอายุประมาณ 40 ป จึงเลนกลองยาวเปนอาชีพเสริม  สาหตุท่ีนายชอุม
เลือกเลนกลองยาวนั้นเปนเพราะมองวาเปนเครื่องดนตรีท่ีเหมาะกับคนสูงอายุ กลาวคือ นอกจากจะ
ทําใหเพลิดเพลินแลว ยังทําใหสุขภาพกายและใจดีไดดวย 

“เลนแลวสบายใจ  ทําใหแกชา  เปนการออกกําลังกาย…….แกขนาดนี้แลว คงไปเปาแตรวง
ไมไหว” 

 
นอกจากนายชอุมเปนหัวหนาวง 5 ผูเฒาแลว  ยังมีความเช่ียวชาญหรือความสามารถพิเศษ

ในดานการเปนผูนําการไหวครู รวมถึงเปนผูทําพิธี “ลงหนากลอง” หรือ “ทําครู” ซ่ึงเปนพิธีการ
ปลุกเสกกลองยาวกอนท่ีจะนําไปใชในการแสดงดวย สําหรับรายละเอียดและขั้นตอนของพิธี
ดังกลาวนี้จะขอกลาวในหัวขอปญหาและอุปสรรคของการถายทอด (ปญหาดานเนื้อหาท่ียังไมได
ถายทอด)     ปจจุบัน นายชอุมมีบุตรชาย 1 คน และหลานชาย 2 คนมารวมแสดงในวง 5 ผูเฒา โดย
บุตรชายตีฉาบเล็ก สวนหลานชายท้ังสองคนตีกลองยาว  
 
 4.1.1.2 นายเซ้ียม  บุตรทองคํา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

นายเซ้ียม บุตรทองคํา 
 
นายเซ้ียม บุตรทองคํา (อายุ 67 ป)  เปนคนจังหวัดเพชรบุรี และไดยายถ่ินเขามาตั้งรกราก

เปนเกษตรกรท่ีตําบลหนองตาแตม อําเภอปราณบุร ีจังหวัดประจวบคีรีขันธในปพ.ศ. 2505  
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 นายเซ้ียมฝกเรียนตีกลองยาวและรํากลองยาว ดวยวิธีครูพักลักจําจากคุณลุงตั้งแตอายุ
ประมาณ 6-7 ปในขณะท่ียังอยูในจังหวัดเพชรบุรี  สาเหตุท่ีทําใหสนใจเรียนกลองยาว คือ การได
เรียนรูและเห็นการตีกลองยาวมาจากคุณลุงตั้งแตยังเปนเด็ก  จึงทําใหซึมซับและรักการแสดง
ประเภทนี้  
 “เรียนเพราะใจมักรัก   และก็อยากรับชวงตอจากลุง” 
 

ปจจุบัน  นอกจากนายเซ้ียมเปนหนึ่งในสมาชิกของวง 5 ผูเฒาแลว  นายเซ้ียมยังมีวงกลอง
ยาวเปนของตนเอง โดยเปนหัวหนาวง “ศิษยหลวงพอขาว” ซ่ึงเปนวงท่ีตนกอตั้งขึ้นมากอนท่ีจะ
มารวมแสดงกับวง 5 ผูเฒา   และมีความเช่ียวชาญทางดานการรํากลองยาว รวมถึงสามารถประกอบ
พิธีการปลุกเสกกลองยาวกอนท่ีจะนําไปใชในการแสดงได   

นายเซ้ียมมีบุตรชายซ่ึงถึงแมวาจะมีอาชีพหลักเปนเกษตรกร  แตก็มาชวยแสดงกลองยาว
รวมกับวงเม่ือมีคนมาวาจาง ซ่ึงบุตรชายไดรวมแสดงท้ังกับวงศิษยหลวงพอขาวและวง  5 ผูเฒา 
นอกจากนี้ นายเซ้ียมยังมีลูกเขยและหลานชายมารวมแสดงกลองยาวกับวงดวย   
 
 4.1.1.3 นายผิน  เพนเทศ 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

นายผิน เพนเพศ 
 

นายผิน เพนเพศ (อายุ 77 ป)  เปนคนจังหวัดเพชรบุรี และไดยายเขามาอยูท่ีตําบลหนองตา
แตม อําเภอปราณบุร ีจังหวัดประจวบคีรีขันธ เพ่ือทํางานเปนเกษตรกรตั้งแตปพ.ศ.2513   
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 นายผินหัดเรียนกลองยาวกับกลุมเพ่ือนท่ีอยูในวง 5 ผูเฒา  กลาวคือ เม่ือชวงประมาณป
พ.ศ.2540 นายผินไดรับการชักชวนจากนายชอุมซ่ึงอยูในตําบลเดียวกันใหไปหัดเรียนกลองยาว  
จนกระท่ังมีความชํานาญจึงสามารถรับงานแสดงวงกลองยาวพรอมกับกลุมเพ่ือนในวงได   อยางไร
ก็ดี  ไมมีสมาชิกในครอบครัวคนใดของนายผินท่ีสนใจท่ีจะมาเรียนหรือเขารวมวงกลองยาว เพราะ 
มีอาชีพเกษตรกรทําเปนอาชีพหลักอยูแลว ประกอบกับไมเห็นความสําคัญของวงกลองยาว 
  
 4.1.1.4 นายสานิต  ทองจาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นายสานิต  ทองจาก 
 
 นายสานิต  ทองจาก (อายุ 71 ป) เปนคนจังหวัดราชบุรี  ไดยายเขามาอยูท่ีตําบลหนองตา
แตม อําเภอปราณบุรี จังหวัดประจวบคีรีขันธ เพ่ือทําอาชีพเกษตรกรทํานาทําไรเม่ือประมาณป
พ.ศ.2500  
 นายสานิตไดหัดเรียนกลองยาวโดยมีนายชอุมเปนผูสอนในปพ.ศ.2545  เนื่องจากในชวง
นั้นมีสมาชิกคนหนึ่งของวง 5 ผูเฒาไดเสียชีวิตไป  สําหรับสาเหตุท่ีทําใหสนใจฝกเรียนกลองยาว 
คือ ความรักในเสียงดนตรี และตองการความสนุกเพลิดเพลิน รวมถึงเห็นความสําคัญของภูมิปญญา
ทองถ่ินดวย 
 “ถาไมรักสนุก จะเลนกลองยาวไมได  เม่ือกอนเรียนแคน พอเพ่ือนชวนก็เลยมาหัดเลน 
(กลองยาว) ……..ผมเปนคนรักสนุก   เลน(กลองยาว)แลวทําใหสนุกเพลินไปในตัว และก็ไมอยาก
ใหของบรรพบุรุษสูญหาย” 
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 อยางไรก็ดี  ญาติพ่ีนองรวมถึงบุตรของนายสานิตนั้นไมไดสนใจท่ีจะมารับการถายทอดภูมิ
ปญญาวงกลองยาว เนื่องจากมีอาชีพหลักเปนเกษตรกรประกอบกับมีรายไดเสริมจากการแสดงลิเก
อยูแลว 
 

4.1.1.5 นายเล้ียง  สินทรัพย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    นายเล้ียง สินทรัพย 
 

นายเล้ียง สินทรัพย (อายุ 63 ป)  เปนคนจังหวัดชลบุรี และไดยายเขามาตั้งถ่ินฐานในตําบล
หนองตาแตม อําเภอปราณบุรี จังหวัดประจวบคีรีขันธตั้งแตปพ.ศ.2531   ปจจุบันมีอาชีพเปน
เกษตรกรและเปนอาสาปศุสัตวประจําตําบล โดยในปพ.ศ.2551 ไดรับรางวัลเปนผูนําเกษตรกรดีเดน
ระดับจังหวัด  นอกจากนี้ ท่ีบานของนายเล้ียงยังเปนศูนยเครือขายเรียนรูการเล้ียงสัตวและยังเปน
สํานักงานโครงการธนาคารโค-กระบือ  
 
 

 
 
 
 
 

ศูนยและสํานักงานทางการเกษตรท่ีบานของนายเล้ียง สินทรัพย 
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 นายเล้ียงหัดเรียนกลองยาวมาตั้งแตอาย ุ8 ป โดยหัดเรียนกับคุณตาซ่ึงเปนหัวหนาวงกลอง
ยาวในจังหวัดชลบุรี  วิธีการเรียนของนายเล้ียงคือ ครูพักลักจํา กลาวคือเปนการสังเกตวิธีการตีกลอง
ยาวของคุณตา นอกจากนี้ยังฝกฝนโดยการหัดตีฉิ่งและฉาบในการใหจังหวะกลองยาวดวย  สาเหตุ
สําคัญท่ีนายเล้ียงใหความสนใจกับวงกลองยาวนั้นเปนเพราะความผูกพัน  กลาวคือ  ใน
ชีวิตประจําวันสมัยเปนเด็กไดฟงกลองยาวสมํ่าเสมอ 
 “ไดยินเสียง(กลองยาว)ทุกวัน ก็เลยผูกพัน” 
 
 นอกจากนี้ นายเล้ียงยังมีความเช่ียวชาญในดานการปลุกเสกกลองยาวกอนท่ีจะนําไปใชใน
การแสดงดวยโดยไดรับการถายทอดคาถาการปลุกเสกมาจากคุณตา  ท่ีสําคัญ นายเล้ียงมี
ความสามารถพิเศษในดานการทํากลองยาว   เนื่องจากในอดีตเคยเปนชางไม   และเคยมี
ประสบการณทดลองซอมกลองยาวใหกับคุณตา  

“เวลาตาทํากลองชํารุด ตาก็สงมาใหซอม  ก็เลยจําไดวาขางในกลองเปนยังไง……ขางใน
กลองมี กนขัน  กนหวด (กรวย)  กนขันกรายๆ มีหลายรูปแบบ  ก็เลยจํามา  เวลารื้อหนัง(กลอง)
ออกมา ก็เลยสังเกตขางในกลอง”   

 
ปจจุบัน  นายเล้ียงไดผลิตกลองยาวเพ่ือใชในวงและเพ่ือจําหนาย  รวมถึงรับซอมและ

ปรับแตงเสียงกลองยาวดวย  ท่ีผานมา นายเล้ียงมักจะพาบุตรชายไปรวมเลนกลองยาวเวลาท่ีมีคนมา
วาจางดวย  โดยบุตรชายไดเริ่มเรียนกลองยาวกับตนท่ีบานประกอบกับในสมัยท่ีบุตรชายเปน
นักเรียนระดับประถมศึกษาปท่ี 4   ทางโรงเรียนบานเมืองเกาซ่ึงเปนโรงเรียนท่ีบุตรชายกําลังศึกษา
ในขณะนั้นไดเชิญใหตนไปสอนเทคนิคการตีกลองยาวใหแกนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี4  
หลังจากนั้นเปนตนมา ท้ังนายเล้ียงและกลุมเพ่ือนในวง 5 ผูเฒาจึงไดรับการเชิญจากโรงเรียนตางๆ 
ในตําบล เพ่ือไปสอนกลองยาวใหแกนักเรียนระดับประถมศึกษาเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ปจจุบัน
บุตรชายของนายเล้ียงเปนสมาชิกของวง 5 ผูเฒา และมารวมแสดงเปนบางครั้งเนื่องจากกําลังศึกษา
ในระดับปริญญาตรีท่ีมหาวิทยาลัยแหงหนึ่งในกรุงเทพมหานคร 
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4.1.2 ประวัติการกอตั้งวง 5 ผูเฒา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ปราชญชาวบานแหงวง 5 ผูเฒา 
 
วง 5 ผูเฒา ถือกําเนิดขึ้นในปพ.ศ. 2540 จากความคิดของหลวงพอนัดแหงวัดหนองตาแตม 

ตําบลหนองตาแตม อําเภอปราณบุร ีจังหวัดประจวบคีรีขันธ  ท่ีมีความประสงคใหชุมชนมีวงกลอง
ยาวเปนของตัวเองเพ่ือใชแสดงในงานบุญตางๆ ของชุมชนโดยไมตองไปวาจางจากทองถ่ินอ่ืน  
หลวงพอนัดไดชักชวนนายชอุมซ่ึงมีกลองยาวเกาอยูแลวใหชวยหาสมาชิกในชุมชนเพ่ือกอตั้งเปน
วงกลองยาว ซ่ึงหลวงพอไดสนับสนุนโดยซ้ือกลองยาวมาเพ่ิมใหอีก 2 ลูก   ภายหลังจากท่ีมีการ
รวมกลุมกันจึงตั้งช่ือวา “วง 5 ผูเฒา”  โดยมีนายชอุมเปนหัวหนาวงมาจนถึงปจจุบัน  สําหรับสมาชิก
หลักของวงในชวงแรกนั้น   ไดแก นายชอุม  นายเล้ียง  นายเซ้ียม  นายผิน และนายแมน   โดยสวน
ใหญแลวสมาชิกดังกลาวเปนปราชญเช่ียวชาญดานวงกลองยาวอยูแลว เชน กรณีของนายเซ้ียมเปน
หัวหนาวงกลองยาวศิษยหลวงพอขาว  กรณีของนายเล้ียงท่ีเรียนกลองยาวมาตั้งแตสมัยยังเปนเด็ก    
อยางไรก็ดี  ในปพ.ศ.2545 นายแมนซ่ึงเปนหนึ่งในสมาชิกของวง 5 ผูเฒาไดเสียชีวิตลง  ดังนั้น  จึง
ไดมีชักชวนนายสานิตมารวมเปนสมาชิกของวง ท้ังนี้เพ่ือท่ีจะทําใหคงช่ือของวงใหเปน “วง 5 ผู
เฒา” ไวดังเดิม 
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4.1.3 การแสดงกลองยาว  
วง 5 ผูเฒารับแสดงในงานบุญตางๆ ไดแก  งานบวช (แหนาค)  งานทอดกฐิน  งาน

ทอดผาปา  งานสงกรานต และงานแตงงาน (แหขันหมาก)    สําหรับงานท่ีไมรับแสดง คือ งานศพ  
เนื่องจากทางกลุมมองวา  กลองยาวเปนการแสดงท่ีเนนความสนุกสนาน  แตงานศพเปนงานท่ี
เกี่ยวของกับความเศราซ่ึงมีความขัดแยงกับการแสดง  ดังนั้น จึงตั้งเปนกฎของวงวาจะไมรับแสดง
กลองยาวในงานศพ 
 “บางทีเคามาจางใหไปเลนในงานศพ  แตเราไมรับ เพราะกลองยาวเปนเรื่องครึกครื้น มัน
ขัดกันถาไปทําอะไรท่ีมันสนุก เฮฮา”(นายชอุม) 
 
 สําหรับการแสดงวงกลองยาวในแตละครั้งนั้น  จะมีจํานวนคนแสดงแตกตางกันไป  
กลาวคือ การแสดงในแตละครั้งนั้นจะขึ้นกับเจาภาพผูวาจางวามีความตองการใหงานของตนมีกลอง
ยาวกี่ลูก  ซ่ึงโดยท่ัวไปแลว  การแสดงจะตองมีกลองยาว 5 ลูกเปนอยางต่ํา  แตในบางกรณีเจาภาพ
อาจตองการใหมีกลองยาวมากขึ้นไดซ่ึงขึ้นอยูกับฐานะของเจาภาพ  เชน  ความตองการใหมีกลอง
ยาวจํานวน 7 ลูก  หรือ 9 ลูก  ท้ังนี้ จํานวนกลองยาวท่ีนิยมเลนนั้นจะเปนจํานวนคี่เสมอเนื่องจาก
มองวาเปนเรื่องมงคล   ดังนั้น  การแสดงในแตละครั้งจึงมีจํานวนผูแสดงประมาณ 12 -17 คน ซ่ึง
ขึ้นอยูกับจํานวนคนเลนกลองยาว  สําหรับผูรวมแสดงคนอ่ืนๆ ในวงประกอบดวย 

1) โหมง :  1 คน 
2) ฉาบใหญ :  1 คน 
3) ฉาบเล็ก :  1 คน 
4) กรับ :  1 คน 
5) ฉิ่ง :  1 คน  
6) นางรํา :  2-3 คน  

 ผูแสดงในวง 5 ผูเฒานั้นนอกจากจะประกอบดวยปราชญชาวบานท้ัง 5 คนแลว  ยังมี
สมาชิกคนอ่ืนๆ ซ่ึงเปนลูกหลานของปราชญบางทานมารวมแสดงดวย    โดยท่ัวไปแลว การแสดง
ทุกครั้งของวง 5 ผูเฒา จําเปนตองขอใหสมาชิกท่ีสังกัดในวงกลองยาว“ศิษยหลวงพอขาว”  ซ่ึงนาย
เซ้ียมเปนหัวหนาวง มารวมแสดงในวง 5 ผูเฒาดวย   เนื่องจากสมาชิกของวง 5 ผูเฒามีไมเพียงพอ
ตอการแสดง  หรือหากบางครั้งท่ีวงกลองยาว “ศิษยหลวงพอขาว” มีคนไมเพียงพอ เนื่องจาก
บางครั้งรับแสดงกลองยาวจํานวน  2 งานในเวลาเดียวกัน ก็จะขอใหปราชญชาวบานรวมถึง
ลูกหลานในวง 5 ผูเฒาไปรวมแสดงดวย 
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 สําหรับอัตราคาจางในการแสดงวงกลองยาวของวง 5 ผูเฒานั้นอยูท่ีประมาณ 2,000 – 6,000 
บาท   ท้ังนี้ขึ้นอยูกับ “สถานท่ี” และ “เวลา”  กลาวคือ   สถานท่ีท่ีเจาภาพจะใหไปเลนนั้นมีความ
ใกลหรือไกลตําบลหนองตาแตมหรือไม  เพราะจะตองเดินทางไปเอง  สวนเวลานั้น หมายถึง 
จํานวนครั้งหรือชวงของการแสดง โดยไมไดเกี่ยวของวาจะใชเวลาหรือจํานวนช่ัวโมงในแตละครั้ง
หรือในแตละชวงวานานเทาใด   เชน  งานบวชท่ีตองแหกลองยาว 2 เวลา  หมายถึง  เวลาท่ีหนึ่งคือ 
การเลนกลองยาวเพ่ือรับนาคจากวัดมาท่ีบานเพ่ือทําพิธีทําขวัญนาค  และเวลาท่ีสอง คือ  การแหนาค
ไปบวชท่ีวัด โดยอัตราคาจางสําหรับงาน 2 เวลาดังกลาวนี้อยูท่ีประมาณ 4,500 - 6,000 บาท   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วง 5 ผูเฒา:  การประโคมกลองยาวในขณะบวชนาค ท่ีวัดหนองตาเมือง 
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วงศิษยหลวงพอขาว รวมแสดงกับสมาชิกสวนหนึ่งของวง 5 ผูเฒา เนื่องจากมีเจาภาพวาจางใหไป
แสดงกลองยาวในวันและเวลาเดียวกัน: การประโคมกลองยาวท่ีบานของนาคกอนแหนาคไปวัด  
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จากตัวอยางพิธีกรรมท่ีกลาวมานี้ สะทอนใหเห็นวา  พิธีกรรมในวัฒนธรรมไทยนิยมนํา
ความสนุกสนานมาประกอบในแตละขั้นตอน วัฒนธรรมอีกประการหนึ่งท่ีพบในการแสดงกลอง
ยาว คือ  เจาภาพของทุกงานจะเล้ียงอาหารควบคูไปกับเหลาใหแกสมาชิกวงกลองยาว  ซ่ึงสะทอน
ใหเห็นวา การแสดงวงกลองยาวนั้นตองการความสนุกสนาน และความครึกครื้น  

“เหลากับกลองยาวเปนของคูกัน ขาดกันไมได” (นายเล้ียง) 
 

  นอกจากนี้  วัฒนธรรมของการเลนกลองยาวท่ีพบได คือ จิตวิญญาณของผูแสดงท่ีมีความ
รักสนุกในขณะท่ีเลนกลองยาว ดังคํากลาวดานลางนี้  
 “คนเลนจะถอดใจไมได  บางทีเลนจนมือแตก  มือแตกเลือดออกยังไงก็ตองตี……..ผมทํา
เปนประจํา เพราะความมัน” (นายชอุม) 
 
 โดยสรุปแลว  ปราชญชาวบานมิไดคํานึงถึงอัตราคาจางเปนหลัก  เนื่องจากเม่ือแบงเงิน
คาจางกับผูแสดงในวงกันแลว  จะไดเงินคนละไมกี่รอยบาทตอการแสดงในแตละครั้ง  แตสาเหตุท่ี
รับแสดงกลองยาวมาจนถึงปจจุบันนัน้เปนเพราะความรักในกลองยาวและตองการท่ีจะสืบทอดภูมิ
ปญญานี้ตอไป 
   
 4.1.4 จุดเดนของวงกลองยาว 
 วง 5 ผู เฒาเปนวงกลองยาวท่ีจัดไดวามีจุดเดนหรือมีเอกลักษณเปนของตนเอง  
ในประเด็นตอไปนี้  
 4.1.4.1  มีการผสมผสานเทคนิคการตีกลองยาวจากหลากหลายทองถ่ินออกมาเปนทํานองท่ี
มีเอกลักษณเฉพาะ   ซ่ึงเปนผลมาจากการท่ีปราชญชาวบานแตละคนไดรับการถายทอดมาจาก
จังหวัดท่ีตางกัน เชน  จังหวัดเพชรบุรี จังหวัดชลบุรี และจังหวัดประจวบคีรีขันธ   ท้ังนี้เทคนิคการตี
กลองยาวนั้นถือไดวามีความแตกตางไปจากเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน  เนื่องจากไมมีตัวโนต  แตเปนการ
ผสมผสานระหวางเทคนิคการตีแบบตางๆ จนทําใหเกิดเปนเสียงเพลงท่ีเปนเอกลักษณ รวมถึง
สามารถตีกลองยาวออกมาใหไดเสียงออกมาเปนเนื้อรองได 

4.1.4.2  มีการแตงเพลงประกอบการแสดงกลองยาว ซ ึ่งเกิดจาก “การตอเพลง” หรือการ
แตงเพลงรวมกันระหวางปราชญชาวบานท้ัง 5 คน จนทําใหไดเพลงใหมสําหรับการแสดงกลองยาว 
โดยเนื้อหามักเปนเรื่องใกลตัวหรือเปนเรื่องเกี่ยวกับส่ิงแวดลอมในชุมชน 

4.1.4.3  สมาชิกในวงแตละคนมีความเช่ียวชาญท่ีแตกตางหลากหลายกันไป เชน   
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กรณีของนายเซ้ียมท่ีนอกจากจะเปนปราชญไดกลองยาวและมีวงกลองยาวเปนของตนเอง
แลว  ยังมีความสามารถในการรํากลองยาวดวย  ซ่ึงไดรับการยกยองวาเปน ผูท่ีมีทารําสวยงามและ
เปนไปตามวัฒนธรรมการรํากลองยาวแบบดั้งเดิม  

กรณีของนายเล้ียง  เปนผูท่ีมีความเช่ียวชาญในการทํากลองยาวเพ่ือใชในวง 5 ผูเฒา และ
เพ่ือจําหนาย โดยใชวัตถุดิบท่ีไดมาจากในทองถ่ินมาทํากลองยาว  ด ังนี้ 

“ทํากลองตองใชไมขนุนท่ีตายแลว  เอาจากชุมชนตัวเอง เปนไมท่ีมีแทบทุกบาน………มี
คนมาขอซ้ือ ขายประมาณ 1,500 – 2,000 บาท ขึ้นกับขนาด…..หนา 10 นิ้ว ขาย 2,000 บาท  ถาหนา 
8 นิ้ว ขาย 1,500 บาท ….หนังเอามาจากในทองถ่ิน เปนพวกหนังแพะ หนังคาง  ตองส่ังใหคนไปเอา
มาจากปา ประมาณ200-300 บาท….ไมไดคิดจะเอากําไร” (นายเล้ียง) 

 
กรณีของนายชอุมและนายเซ้ียม เปนผูท่ีรับการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาวมาจากบรรพ

บุรุษ ดังนั้น จึงมีความเช่ียวชาญในการทําพิธีไหวครูกลองยาว (พิธีครอบครู) 
 

 
 
 
 
 
 

  
 
 
 

กลองยาวทําจากไมขนุน: ผลงานของนายเล้ียง  สินทรัพย 
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               “บานกลองยาว” ของนายชอุม ขวัญออน (อาจารยเบ้ิม) หัวหนาวง 5 ผูเฒา 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                กลองยาวสําหรับใชในการแสดงของนายชอุม  ขวัญออน 
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         กลองยาวสําหรับใชในการแสดงของวง 5 ผูเฒาและวงศิษยหลวงพอขาว 
ของนายเซ้ียม  บุตรทองคํา 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   กลองยาวซ่ึงสะสมไวจํานวนหลายลูกของนายผิน เพนเทศ  
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สําหรับรางวัลท่ีวง 5 ผูเฒาไดรับจากการประกวด คือ รางวัลชนะเลิศ การประกวดกลองยาว
ประเภทประชาชนท่ัวไป  เนื่องในงานวันอนุรักษมรดกไทย จังหวัดประจวบคีรีขันธ ประจําป
พ.ศ.2553 โดยไดรางวัลเปนถวยและเงิน 3,000 บาท  ในการประกวดครั้งนี้มีผูเขารวมแขงขันใน
ประเภทเดียวกันจํานวน 3 วง และทางองคการบริหารสวนตําบลหนองตาแตมไดสนับสนุนในการ
ประกวดโดยการใหทุนอุดหนุนแกวง 5 ผูเฒา 7,000 บาท  และไดใหเส้ือผาสําหรับใสในการแสดง  
นอกจากนี้ ทางองคการบริหารสวนตําบลหนองตาแตมยังไดมอบเกียรติบัตรแกวงในฐานะท่ีเปนผู
อนุรักษวัฒนธรรมประเพณีทองถ่ินดีเดน ดานดนตรีพ้ืนบานอีกดวย  

 
 

 
     
     
     
     

 
 
 
 
 
 

ถวยรางวัลชนะเลิศจากการประกวดกลองยาว 
เนื่องในงานวันอนุรักษมรดกไทย จังหวัดประจวบคีรีขันธ พ.ศ.2553  
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ภาพวง 5 ผูเฒา ในขณะประกวดกลองยาว 

เนื่องในงานวันอนุรักษมรดกไทย จังหวัดประจวบคีรีขันธ พ.ศ.2553 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกียรติบัตร “ผูอนุรักษวัฒนธรรมประเพณีทองถ่ินดีเดน ดานดนตรีพ้ืนบาน”  
จากองคการบริหารสวนตําบลหนองตาแตม พ.ศ.2553 
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4.1.5  ประวัติการถายทอดวงกลองยาว 
นอกจากวง 5 ผูเฒาจะไดถายทอดความรูเรื่องวงกลองยาวใหแกลูกหลานของตนแลว  ยังได

ถายทอดภูมิปญญาการแสดงกลองยาวใหแกบุคคลอ่ืนๆ ท่ีอยูในชุมชนดวย  กลาวคือ ตั้งแตชวงแรก
ท่ีมีการกอตั้งวงในชวงปพ.ศ. 2540   กลุมปราชญชาวบานไดรวมตัวกันเพ่ือสอนกลองยาวใหแกเด็ก
ในชุมชนท่ีศาลาของหมูบานในลักษณะท่ีไมเปนทางการ  โดยเปนการสอนในลักษณะของการ
ฝกหัดเทคนิคการตีกลองยาวพ้ืนฐาน  โดยเด็กท่ีมาเรียนนั้นเปนเด็กท่ีเรียนอยูในช้ันประถมศึกษาปท่ี 
5-6   ซ่ึงพอแมพามาฝากไวกับกลุมปราชญชาวบานเพ่ือใหใชเวลาวางใหเปนประโยชนในวันหยุด    
อยางไรก็ดี การสอนท่ีศาลาดังกลาวนั้นมีไดเพียง 2 ป  เนื่องจากเด็กเหลานี้มีอายุมากขึ้น  และไมมี
เวลาเพราะไปประกอบอาชีพเปนเกษตรกร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   นายชอุม ขวัญออน และนายเล้ียง สินทรัพย ท่ีศาลาของหมูบานเม่ือปพ.ศ.2540 
 
ตอมากลุมปราชญชาวบานไดสอนกลองยาวในลักษณะท่ีเปนทางการตั้งแตปพ.ศ. 2542 มา

จนถึงปจจุบัน   โดยเปนการสอนใหแกนักเรียน ซ่ึงทางโรงเรียนไดเชิญใหปราชญชาวบานไปสอน
เทคนิคการตีกลองยาว การรํากลองยาว ท้ังนี้เพ่ือใหเด็กนักเรียนรูจักวัฒนธรรมพ้ืนบานและสามารถ
นําความรูท่ีไดไปใชในการปฏิบัติจริงโดยเฉพาะในโอกาสงานแหเทียนพรรษาประจําป  สําหรับ
โรงเรียนท่ีเชิญใหไปสอนกลองยาว ไดแก  โรงเรียนเขานอย  โรงเรียนบานเมืองเกา  โรงเรียน
ปากน้ําปราณ  โรงเรียนหนองตาเย็น โรงเรียนหนองตาแตม และโรงเรียนบานหนองยิงหมี     

นอกจากนี้  ในชวงประมาณปพ.ศ. 2548 ทางวงยังไดรับเชิญใหไปสอนท่ีชมรมเบญจรงค
ผูสูงอายุท่ีโรงพยาบาลปราณบุร ีจังหวัดประจวบคีรีขันธดวย  โดยลักษณะการสอนนั้นเนนไปท่ีการ
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ตีกลองยาวเพ่ือใหจังหวะการออกกําลังกายของผูสูงอายหุรือเพ่ือเปนการเตนประกอบจังหวะกลอง
ยาว โดยผูสูงอายุเหลานี้สวนใหญเปนทหารท่ีเกษียณอายุราชการแลว ซ่ึงมีท้ังอยูในและนอกอําเภอ
ปราณบุรี 

สําหรับคาตอบแทนท่ีไดรับจากการถายทอดหรือการสอนกลองยาว  พบวา  ท้ังในกรณีของ
โรงเรียนและชมรมผูสูงอายุจะใหคาตอบแทนแกปราชญชาวบานเปนคาเดินทางครั้งละ 200 บาทตอ
คน  โดยบางครั้งอาจไมไดรับคาตอบแทน  แตปราชญชาวบานกลุมนี้ก็มีความยินดีเต็มใจท่ีจะไป
สอนทุกครั้ง 
 
4.2  ฐานคิดที่สงผลตอการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว 
 สําหรับประเด็นเรื่องฐานคิดนั้นเปนประเด็นเกี่ยวกับพ้ืนฐานความคิด  ความรู และความ
เช่ือของการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว รวมถึงยังแสดงใหเห็นวาเพราะเหตุใดปราชญชาวบาน
จึงตองถายทอดภูมิปญญาดังกลาว โดยฐานคิดของปราชญชาวบานแบงไดเปน 3 ประเด็นหลัก ดังนี้ 
 
 4.2.1 ความรูเกี่ยวกับการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว 
 ปราชญชาวบานใหความหมายวา นักเรียนท่ีมีคุณสมบัติเหมาะสมตอการเรียนกลองยาว 
จะตองมีคุณสมบัติในดานตาง  ๆรวมกัน ท้ังทางดานจิตใจ  พฤติกรรม และลักษณะของมือ ดังนี ้

4.2.1.1 มีใจรัก หมายถึง  นักเรียนจะตองไมมีความรูสึกวาถูกบังคับใหเรียน แตจะตองมี
ความสมัครใจ   

“ถาใจไมรัก  เวลาเรยีน หนาก็จะหงอย…..ถาชอบจริง เวลาเลนตองลอยหนาลอยตา” (นาย
เล้ียง) 

“ถาเด็กใจไมรัก จะไมคอยสนใจเวลาเรียน” (นายชอุม) 
 
4.2.1.2 มีพรสวรรค  หมายถึง นักเรียนจะตองมีพรสวรรคในการเลนดนตร ี  
4.2.1.3 มี “มือ” ท่ีเหมาะสม  กลาวคือ นักเรียนท่ีตีกลองยาวไดดีนั้น จะตองไมมี “มือหนา, 

มือกาง และมือแอน”  ตามคําอธิบาย ตอไปนี ้
 “ลักษณะมือมีสวนทําใหตีกลองเพราะหรือไมเพราะได  ของแบบนี้บางทีก็หัดไมได  คนมี

มือหนาหรือมือบาง จะทําใหต(ีกลอง)ไมเพราะ    คนมือกาง ก็ต(ีกลอง)ไมเพราะ ไมชัด    คนมือ
แอนจะตีกลองแลวไมดัง” (นายชอุม) 
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อยางไรก็ดี  หากนักเรียนคนใดท่ีมีทักษะการใชมือในการตีกลองยาวท่ีไมเหมาะสม หรือไม
ทําใหเกิดเสียงกลองยาวท่ีไพเราะได  ปราชญชาวบานจึงจะแกปญหาโดยใหนักเรียนเหลานี้มา
ฝกหัดการใชเครื่องดนตรีประเภทใหจังหวะกลองยาว  นั่นคือ การใหหัดเลนฉิ่งและฉาบเพ่ือ
ประกอบจังหวะแทน 

 
 4.2.2 คุณคาของวงกลองยาวและเปาหมายของการถายทอดวงกลองยาว 
 ปราชญชาวบานมองวา  วงกลองยาวเปนส่ิงท่ีมีคุณคาตอระดับครอบครัวและชุมชน 
กลาวคือ เปนภูมิปญญาของชุมชน และมีประโยชนในดานการเปนรายไดเสริมใหแกครอบครัวดวย    
สําหรับเปาหมายหรือวัตถุประสงคท่ีทําใหพวกเขาตองถายทอดหรือสอนภูมิปญญาเกี่ยวกับการ
แสดงกลองยาวใหแกคนรุนหลังนั้นมีหลายประการ  ซ่ึงสามารถเรียงตามลําดับความสําคัญจากมาก
ไปนอยไดดังนี้  
 4.2.2.1 เพ่ืออนุรักษการแสดงกลองยาวซ่ึงเปนเอกลักษณและภูมิปญญาทองถ่ินใหคงอยู
สืบไป 
 ปราชญชาวบานมองวา วงกลองยาวมีคุณคาตอชุมชน ในฐานะท่ีเปนภูมิปญญาทองถ่ินท่ีมี
เอกลักษณและไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ  ดังนั้น จึงจําเปนท่ีจะตองอนุรักษสืบตอใหรุน
ลูกหลาน โดยไมไดหวงความรูหรือวิชา 
 “ถาไมสอน  เด็กรุนหลังก็จะไมมีภูมิปญญาแบบดั้งเดิม……ตอนนี้กลองยาวกลายเปนแบบ
ประยุกต แบบผสมรําวงไปหมดแลว…….จริงๆ (การแสดงกลองยาว)แบบประยุกตก็ดี…….แตควร
อนุรักษแบบเดิมท่ีเปนเอกลักษณของไทยไว…….ถาไมถายทอด ตายไปก็ฝงดินหมด” (นายเล้ียง) 
 “อยากอนุรักษสืบทอดใหลูกหลานวาบรรพบุรุษเคยมีศิลปะ” (นายเซ้ียม) 
 “เสียดาย ถา(วงกลองยาว)หายไป…..มันมีความผูกพันตั้งแต 7-8 ขวบ ไดยินเสียงทีไรก็ขน
ลุก ใจฮึกเหิม........อยากถายทอด  อยากใหกระจายความรูออกไป บางวงอาจจะหวงวิชา กลัววาคน
อ่ืนจะเกงกวา  แตวงนี้ไมหวง” (นายเล้ียง) 
 

ปราชญชาวบานใหความสําคัญกับการอนุรักษภูมิปญญาดานนี้มาก เพราะเล็งเห็นถึงปญหา
การขาดแคลนคนเพ่ือสืบทอดภูมิปญญาวงกลองยาว กลาวคือ  ปจจุบัน เยาวชนคนรุนใหมในชุมชน
ปราณบุรีไมไดใหความสําคัญกับวงกลองยาว  ซ่ึงเปนภูมิปญญาทองถ่ิน  เนื่องจากวัฒนธรรม
ตะวันตกโดยเฉพาะอยางยิ่งในดานเพลงไดเขามามีอิทธิพลตอเยาวชนจนทําใหหันไปสนใจเพลง
สมัยใหม 
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“เด็กเดี๋ยวนี้ไมคอยสนใจ(กลองยาว)……มีแค 4 -5 เปอรเซ็นตท่ีสนใจ(กลองยาว) เพราะ
ดนตรีตอนนี้เปล่ียนไปเปนตะวันตก  มีคอนเสิรตเขามาเลน….รอยท้ังรอยสนใจออกมาเตนมารองมา
รํามากกวา(กลองยาว)….” (นายเล้ียง) 

 
ปราชญชาวบานมองวา  ในอนาคต วง 5 ผูเฒาอาจมีปญหาในการเผยแพรภูมิปญญาทองถ่ิน

ได เพราะ ขาดคนมาสืบทอดวงโดยเฉพาะเยาวชนรุนใหมในชุมชน  อยางไรก็ดี ปราชญชาวบานได
หาทางออกใหแกวง โดยการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาวใหแกบุตรหลานของตน ซ่ึงพบวามีบุตร
หลานของปราชญชาวบานบางคนเทานั้นท่ีพรอมจะสืบทอด เชน กรณีบุตรหลานของนายเซ้ียมและ
นายชอุม  รวมถึงในอนาคตอาจมีการรวมสมาชิกของวง 5 ผูเฒา และวงศิษยหลวงพอขาวซ่ึงเปนวง
กลองยาวของนายเซ้ียมและมีบุตรหลานสืบทอด   ท้ังนี้เพ่ือใหชุมชนมีวงกลองยาวสืบทอดตอไป 

“10-20 ป   วง (5 ผูเฒา) อาจจะอยูได  แตคงตีกลองยาวไมไหว…..คงตองรวม 2 วง (วง 5 ผู
เฒา และวงศิษยหลวงพอขาวของนายเซ้ียม) ………ไมรูจะมีใครสืบทอด” (นายเล้ียง) 

“ตอนนี้มีลูกชายสืบทอด เพราะลูกเลน(กลองยาว)อยู…….แต 5 ผูเฒาอาจมีปญหาได เพราะ
พอแกไปก็คงจะเลิก” (นายเซ้ียม) 
 

 4.2.2.2 เพ่ือสรางความบันเทิงและช่ือเสียงใหชุมชน 
 ท่ีผานมาพบวา วงกลองยาวสามารถสรางความบันเทิง ความสนุกสนานและความรื่นเริง
ใหแกชุมชนไดผานงานตางๆ เชน งานบวช และงานแตงงาน  นอกจากนี้ ทางองคการบริหารสวน
ตําบลหนองตาแตมยังไดนําวง 5 ผูเฒามารวมกันสงเสริมการทองเท่ียวและสรางช่ือเสียงใหแก
ชุมชน  เชน  การแสดงกลองยาวเพ่ือตอนรับนักศึกษานานาชาติท่ีมาแลกเปล่ียนวัฒนธรรมท่ีชุมชน  
นอกจากนี้  ปราชญชาวบานยังมองวา การรับแสดงกลองยาวในงานตางๆ โดยเฉพาะในตางจังหวัด
ไดสงผลใหวง 5 ผูเฒามีช่ือเสียงและเปนท่ีรูจักในวงกวางขึ้นดวย 
 4.2.2.3  เพ่ือเปนรายไดเสริมใหแกครอบครัว 
 โดยรวมแลว   เปาหมายท่ีสําคัญท่ีสุดของการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาวนั้นเปนเรื่อง
เกี่ยวกับการอนุรักษใหแกคนรุนหลัง  อยางไรก็ดี  ประโยชนท่ีไดตามมาคือ รายได แตเปนใน
ลักษณะของรายไดเสริม ซ่ึงปราชญชาวบานทุกคนมองวา เรื่องรายไดนั้นมิไดเปนส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุด
ของการถายทอด     นอกจากนี้ การถายทอดภูมิปญญาใหแกโรงเรียนบางครั้งก็มิไดเงินตอบแทน  
แตเปนการทําเพราะความรักและตองการอนุรักษภูมิปญญา   สวนรายไดท่ีมาจากการรับแสดงกลอง
ยาวตามงานตางๆ นั้นก็ไมมากพอท่ีจะเปนรายไดหลักใหแกครอบครัวได  

“เงินไมใชเรื่องสําคัญ  เงินท่ีไดมาไมมาก  แตก็พอไปซ้ือกับขาวได” (นายเล้ียง) 
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“เวลาไปโชว    พอมาหารแบงกันไดคนละ 200-300 บาท บางที  หัวหนาวงแทบจะไมได
อะไร เพราะตองหารแบงลูกนอง……เปนแครายไดเสริม  ถาใหเปนรายไดหลัก   ก็คงไมพอกิน”   
(นายเซ้ียม) 

     
4.2.3 ความเชื่อมโยงระหวางวงกลองยาวและธรรมชาติส่ิงแวดลอม สังคม และเศรษฐกิจ  
ปราชญชาวบานมองวา   วงกลองยาวนั้นมิไดอยูอยางโดดเดี่ยว   แตมองลึกไปถึง

ความสัมพันธเช่ือมโยงวา วงกลองยาวนั้นมีความสัมพันธกับสังคม เศรษฐกิจและธรรมชาติ
ส่ิงแวดลอม รวมถึงความเช่ือหรือส่ิงเหนือธรรมชาติดวย  ดังนี้ 

4.2.3.1 วงกลองยาวถือเปนภูมิปญญาของชุมชนท่ีมีเอกลักษณโดดเดนอันเนื่องมาจากการ
ผสมผสานระหวางความรูท่ีแตละคนไดเรียนมาจากหลากหลายแหลงหรือหลายจังหวัด  รวมถึง
สะทอนถึงความเช่ือของทองถ่ินและความเคารพในครูบาอาจารยและบรรพบุรุษท่ีไดถายทอดวง
กลองยาวและเปนเจาของกลองยาวมากอน  ดังจะเห็นไดจากพิธีการไหวครูกลองยาวและการปลุก
เสกกลองยาว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิประจําวงกลองยาว เชน พอแก  ท่ีบานของนายชอุม ขวัญออน 
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     ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิประจําวงกลองยาวท่ีบานของนายเซ้ียม  บุตรทองคํา 
 
4.2.3.2  วงกลองยาวสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของสังคมท่ีเนนความสนุก ความบันเทิง

ในพิธีกรรม  
4.2.3.3  วงกลองยาวมีประโยชนในเชิงการสรางรายไดเสริมใหแกครอบครัว ดังเชน การรับ

แสดงกลองยาวในงานตางๆ   การผลิตกลองยาวเพ่ือขาย  และการถายทอดการแสดงกลองยาวท่ี
โรงเรียนและชมรมเบญจรงคผูสูงอาย ุ  อยางไรก็ดี  ปราชญชาวบานมองวา  “กลองยาวไมใชธุรกิจ  
แตเปนอาชีพเสริม” 

4.2.3.4 วงกลองยาวมีความเกี่ยวของกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอมของชุมชน  ดังเห็นได
จากการผลิตกลองยาวของนายเล้ียงท่ีนําเอาไมขนุนซ่ึงมีปลูกกันทุกบานในชุมชนซ่ึงตายแลวมาผลิต
กลองยาว  รวมถึงนําหนังแพะและหนังคางท่ีไดมาจากปาของชุมชนเพ่ือนํามาใชทําเปนหนังกลอง   

4.2.3.5  การปรับตัวของวงกลองยาวใหเขากับสภาพแวดลอมทางสังคมในปจจุบัน 
กลุมปราชญชาวบานเห็นวา  กระแสวัฒนธรรมตะวันตกท่ีแพรเขามาถึงชุมชนในปจจุบันมี

สวนสําคัญทําใหคนรุนใหมไมใหความสนใจกับภูมิปญญาวงกลองยาวแบบดั้งเดิม  ดังนั้น จึงได
ชวยกันคิดและปรับตัวใหเขากับวัฒนธรรมสมัยใหมเพ่ือท่ีจะทําใหสอดคลองหรือไดรับการยอมรับ
กับความตองการของคนในยุคปจจุบัน  

สําหรับรูปแบบการปรับตัวของวงกลองยาว 5 ผูเฒาใหทันสมัยหรือสอดคลองกับความ
ตองการในปจจุบันนั้น คือ การปรับรูปแบบการแสดงซ่ึงเนนความสนุกสนานแบบสมัยใหม เชน  
การเลนเพลงจังหวะ 3 ชา  มากกวาการเลนเพลงตามประเพณีดั้งเดิม  ซ่ึงทายสุดแลว ปราชญ
ชาวบานมองวา การปรับตัวดังกลาวจะทําใหวงกลองยาวสามารถสืบทอดหรือคงอยูตอไปได 

“สมัยกอน เนนรําสวยอยางเดียว  แตสมัยนี้เวลารํากลองยาว ตองรําเอามัน แบบสตริง” 
(นายชอุม) 
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“แลวแตลูกคาจะส่ัง……ถาลูกคาชอบรําวง  เราก็จะเลนกลองยาวแบบรําวง……ขอมาเราก็
จัดให จะเลนตามคําขอ…ตอนนี้ลูกคาเนนแบบ 3 ชา กับแบบเซ้ิง” (นายเล้ียง) 
 
4.3  การถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว 
 สําหรับประเด็นการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาวของปราชญชาวบานในวง 5 ผูเฒานั้น  
ผูวิจัยไดแบงเปนดานตางๆ  ไดแก ผ ูถายทอดและผูรับการถายทอด  ว ิธีการถายทอด  เนื้อหาและ
ระดับของเนื้อหาท่ีถายทอด  การประเมินผลการถายทอด  ปญหาและอุปสรรคของการถายทอด  
ดังตอไปนี้ 
 
 4.3.1 ผูถายทอดและผูรับการถายทอด 
 ในกระบวนการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว  พบวา ความสัมพันธระหวางผูถายทอด 
(ปราชญชาวบาน วง 5 ผูเฒา) และผูรับการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาวนั้นมีความสัมพันธ 3 
รูปแบบ ไดแก 
 4.3.1.1 ปราชญชาวบานและบุตรหลาน 
 โดยท่ัวไปแลว  ในกรณีท่ีปราชญชาวบานไดรับการถายทอดภูมิปญญาการแสดงกลองยาว
มาจากบรรพบุรุษ  ดังเชนกรณีของนายเซ้ียมท่ีรับการถายทอดมาจากลุง และนายเล้ียงท่ีไดรับการ
ถายทอดมาจากตา   ปราชญกลุมนี้จะถายทอดภูมิปญญากลองยาวใหแกบุตร เนื่องจากมองวา กลอง
ยาวนั้นเปรียบเสมือนสมบัติหรือมรดกของตระกูล 
 “สมหมาย ลูกชายผมตอนนี้เปนเกษตรกร แตก็มาชวยวงดวย…จะใหเคาไปชวยวงทุกครั้ง
(แสดงกลองยาว)” (นายเซ้ียม) 
 

 โดยปราชญกลุมนี้จะถายทอดใหแกบุตรชายโดยเฉพาะ  เนื่องจาก บุตรชายถูกมองวาจะ
เปนผูรับการสืบทอดวงกลองยาวตอไป    นอกจากนี้  กลุมปราชญชาวบานมองวา กลองยาวนั้นเปน
ส่ิงท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือเรื่องส่ิงศักดิ์สิทธ์ิและครูบาอาจารย  ดังนั้น จึงมองวา บุตรชายเปนผู
สมควรไดรับการถายทอดมากกวาบุตรสาว  เชน  กรณีบุตรชายของนายชอุม  นายเล้ียง และนาย
เซ้ียมท่ีไดรับการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว    โดยปราชญชาวบานไดถายทอดใหแกบุตร
ในชวงท่ีเรียนระดับประถมศึกษา หรือชวงอายุระหวาง     6-9  ป  และโรงเรียนของบุตรยังไดเชิญ
ไปสอนนักเรียนท่ีโรงเรียนอีกดวย เชน กรณีของนายเล้ียง  
 สําหรับกรณีของปราชญชาวบานท่ีมาหัดเรียนกลองยาวเม่ือเปนผูใหญแลว  หรือกลาวไดวา
มาหัดเรียนโดยการชักจูงของกลุมเพ่ือนในวง 5 ผูเฒา และไมไดมีภูมิปญญาดานนี้มากอน ดังเชน
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กรณีของนายผิน และนายสานิตไมไดถายทอดภูมิปญญาดานกลองยาวใหแกบุตร เนื่องจากมองวา 
บุตรไมมีความผูกพันกับวงกลองยาว  ประกอบกับบุตรมีอาชีพหลักอยูแลว   
 “มาเรียนตอนโตแลว ก็เลยไมไดไปสอนอะไรใหลูก” (นายผิน) 
 “ท่ีบานไมมีคนเรียนกลองยาว  เคาไปเลนลิเกกันหมด” (นายสานิต) 
 
 โดยรวมแลว การถายทอดภูมิปญญาใหบุตรหรือสมาชิกในครอบครัวนั้นจะทําแบบไมเปน
ทางการ  สําหรับการซอมกลองยาวกับสมาชิกในครอบครัว พบวา กรณีของนายเซ้ียม  จะมีการซอม
กลองยาวกับสมาชิกในครอบครัวหรือบุตรหลานในเวลาเย็นเปนประจํา  เนื่องจากนายเซ้ียมมีวง
กลองยาวเปนของตนเองและมีสมาชิกหลายคน    สวนปราชญชาวบานคนอ่ืนๆ ในวงจะทําการซอม
กลองยาวกับบุตรหลานและสมาชิกของวงกอนท่ีจะมีการไปแสดงกลองยาว ท้ังนี้ขึ้นอยูกับเวลาวาง  
และระดับความสามารถของบุตรหลานวาจําเปนตองซอมบอยครั้งเพียงใด  กลาวคือ หากบุตรหลาน
มีความเช่ียวชาญมีความเปนมืออาชีพแลว จึงจะซอมลวงหนากอนการแสดงไมกี่วัน  
 

4.3.1.2 ปราชญชาวบานและนักเรียน 
 ปจจุบัน  กลุมผูรับการถายทอดภูมิปญญาสวนใหญของปราชญชาวบานวง 5 ผูเฒา คือ 
นักเรียนระดับประถมศึกษาในโรงเรียนตางๆ ของอําเภอปราณบุรี  สําหรับจุดเริ่มตนของการ
ถายทอดเกิดจากความมีช่ือเสียงของวง 5 ผูเฒา ประกอบกับในชวงประมาณปพ.ศ.2542 ทาง
โรงเรียนบานเมืองเกาไดเชิญนายเล้ียงใหไปสอนกลองยาวใหแกนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 4  ซ่ึง
มีบุตรชายของนายเล้ียงเรียนอยูดวย  หลังจากนั้นเปนตนมาทางโรงเรียนอ่ืนๆ ในอําเภอปราณบุรีได
เชิญใหปราชญชาวบานไปสอนใหแกนักเรียนระดับประถมศึกษาปท่ี 4-6 เปนประจําทุกปจนถึง
ปจจุบัน  

สําหรับสาเหตุสําคัญประการหนึ่งท่ีทําใหสอนแตเฉพาะนักเรียนระดับประถมศึกษาปท่ี 4-6 
โดยไมไดสอนนักเรียนในระดับมัธยมศึกษานั้นเปนเพราะ  นักเรียนท่ีมีอายุมากขึ้นอาจไมมีความ
กลาแสดงออกอันเนื่องมาจากกลองยาวเปนการแสดงท่ีอยูบนพ้ืนฐานของความสนุกสนาน    โดย
ปราชญชาวบานไดอธิบายวา 

 “จะสอนเด็ก 9-10 ขวบ หรือถึง ป.6 เทานัน้  เพราะพอเด็กโต  เด็กจะเริ่มอาย…..กลองยาว
ตองใชความกลาแสดงออก  ถาอายก็เลนไมได” (นายเล้ียง) 
 

สําหรับรายช่ือโรงเรียนและช่ือของปราชญชาวบานท่ีไปสอนใหแกนักเรียน สรุปดังตาราง
ดานลางนี้ 
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ตารางที่ 1   รายช่ือโรงเรียนและปราชญชาวบานผูถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว 
โรงเรียน ปราชญชาวบาน: ผูถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว 

โรงเรียนเขานอย นายเล้ียง และ นายชอุม 
โรงเรียนบานเมืองเกา นายเล้ียง และ นายชอุม 
โรงเรียนปากน้ําปราณ นายเซ้ียม  นายเล้ียง และนายชอุม 
โรงเรียนหนองตาเย็น นายเล้ียง และ นายชอุม 
โรงเรียนหนองตาแตม นายผิน 
โรงเรียนบานหนองยิงหมี นายเซ้ียม 

 
 ปราชญชาวบานอธิบายวา แตละโรงเรียนจะเชิญปราชญชาวบานไปสอนท่ีโรงเรียนเปน
ประจําทุกป โดยไปสอนปละประมาณ 10 ครั้งในลักษณะของสัปดาหละ 1 ครั้งๆ ละ 2 ช่ัวโมง ซ่ึง
ปราชญชาวบานจะไดคาตอบแทนครั้งละประมาณ 200 บาท  นอกจากนี้ บางโรงเรียนไดเชิญ
ปราชญชาวบานไปสอนเพียง 1 ครั้งตอภาคการศึกษา 

สําหรับสาเหตุสําคัญท่ีทําใหการสอนท่ีโรงเรียนของปราชญชาวบานมิไดมีความตอเนื่อง
ตลอดท้ังปหรือสอนทุกภาคการศึกษา  เนื่องจากปราชญชาวบานมีงานประจําเปนเกษตรกร  
นอกจากนี้ ทางโรงเรียนมีครูสอนวิชานาฏศิลปเปนประจําอยูแลว   โดยการไปสอนกลองยาวนั้น 
ปราชญชาวบานมองวาตนเองมีสถานภาพเปน “ครูท่ีปรึกษา”  และ “ครูผูชวยสอน”  ในลักษณะ
การใหคําแนะนําแกวงกลองยาวของโรงเรียน รวมถึงเพ่ือฝกซอมวงกลองยาวของโรงเรียนท่ีจะใช
ไปงานแหเทียนพรรษาประจําป   

“พอเด็กเรียนเสร็จ แหเทียนพรรษาเสร็จ ก็เลิกไปสอน…โรงเรียนใหไปซอมกอนไปแห
พรรษา สอนปละครั้ง…….ปหนาก็ตองไปหัดเด็กรุนใหม”  (นายเล้ียง) 

 
อยางไรก็ดี  ส่ิงสําคัญประการหนึ่งท่ีพบในความสัมพันธระหวางปราชญชาวบานและ

นักเรียน คือ  การแสดงถึงความเคารพยกยองแกปราชญชาวบาน  กลาวคือ ทางโรงเรียนจะขอให
ปราชญชาวบานทําพิธีครอบครูใหแกนักเรียนเพ่ือความเปนสิริมงคลกอนการเรียนและการแสดง
กลองยาว  โดยโรงเรียนมองวา   กลองยาวเปนภูมิปญญาไทยท่ีจําเปนตองมีการแสดงความเคารพตอ
ครูบาอาจารย  ประกอบกับปราชญชาวบานกลุมนี้เปนผูอาวุโสท่ีไดรับการถายทอดภูมิปญญานี้มา
จากบรรพบุรุษและครูบาอาจารยทางวงกลองยาว 
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นอกจากนี้ หนาท่ีอีกประการหนึ่งของปราชญชาวบาน คือ  การ “จาหนากลอง” ใหกลอง
ยาวของโรงเรียน  สําหรับประโยชนหรือกลาวไดวาเปนภูมิปญญาของการจาหนากลอง คือ การทํา
ใหกลองยาวมีเสียงดังขึ้นในเวลาตี  และท่ีสําคัญคือ เปนการปรับแตงเสียงของกลองยาวแตละลูกให
มีเสียงท่ีเขากันในขณะท่ีตีรวมกัน  โดยปราชญชาวบานไดอธิบายรายละเอียดไวดังนี ้

“จาหนากลอง คือ การเอาขาวสุกมาคลุกกับขี้เถา  นํามาติดไวท่ีหนากลอง ติดไวเพ่ือให
เสียงดังเวลาต ี ถาไมติด เสียงก็ไมดัง……บางทีก็ใชขนมโกแทนได”  (นายชอุม) 

“บางทีกลองโดนเหง่ือ กลองก็จะหยอน จาหนากลองหลุด  ก็ตองคอยแตงอยูเรื่อยๆ” (นาย
เล้ียง) 

 
สําหรับขั้นตอนการจาหนากลอง ซ่ึงเปนภูมิปญญาเพ่ือการปรับแตงเสียงกลองยาว มีดังนี ้

 1) การนําขนมโก มาติดบนหนังกลองยาว 
 
 
                          
 
 
 
 
 
                                    ขนมโก       
                                                   
 
 
 
 
 
 
 
 

                             
           การติดขนมโกลงบนหนังกลองยาว 
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 2) การนําแปงโรยทับบริเวณท่ีติดขนมโก หรือการผสมขี้เถาในขนมโก เพ่ือปองกันไมให
ขนมโกติดมือในขณะท่ีตกีลองยาว นอกจากนี้ การผสมขี้เถายังทําใหมองเห็นการจาหนากลองได
อยางชัดเจน 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
                                                            การโรยแปงทับบริเวณขนมโก                                        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                    การจาหนากลองโดยการผสมขี้เถา 
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4.3.1.3 ปราชญชาวบานและผูสูงอาย ุ
 ในชวง 5-6 ปท่ีผานมา ปราชญชาวบานมีโอกาสไปสอนกลองยาวใหแกผูสูงอายุประมาณ
เดือนละ 1 ครั้ง โดยเปนกลุมผูสูงอายท้ัุงในและนอกอําเภอปราณบุรีท่ีมีอายุ 60 ปขึ้นไปท่ีมาเขารวม
ชมรมเบญจรงคท่ีโรงพยาบาลปราณบุรี  ซ่ึงเปนชมรมท่ีเนนการทํากิจกรรมตางๆ เพ่ือเสริมสราง
สุขภาพใหแกผูสูงอาย ุ  ท้ังนี้ผูสูงอายใุนชมรมมีประมาณ 50 คน  แตมีผูเรียนตีกลองยาวประมาณ 9-
10 คน โดยเปนการเรียนตีกลองยาวเพ่ือใชเปนเครื่องใหจังหวะสําหรับผูสูงอายุคนอ่ืนๆ สําหรับการ
ออกกําลังกายท่ีเรียกวา  “รําไมพลองกลองยาว”    ท้ังนี้  ปราชญชาวบานไดรับคาตอบแทนจาก
ชมรมฯ เพ่ือเปนคาเดินทางครั้งละ 200 บาท  
 โดยสรุปแลว  ความสัมพันธระหวางปราชญชาวบานและผูรับการถายทอดท่ีแตกตางกันนี้ 
ไดสงผลตอวิธีการและเนื้อหาของการถายทอดดวย ดังจะขอกลาวในหัวขอถัดไป 
 
 4.3.2 วิธีการถายทอด 
 ภูมิปญญาสวนใหญท่ีถายทอดนั้นเปนเรื่องเกี่ยวกับเทคนิคการตีกลองยาว การรองเพลง 
และการรํา   โดยการถายทอดภูมิปญญาเหลานี้ พบวา ปราชญชาวบานใชวิธีการท่ีไมเปนลายลักษณ
อักษร  ซ่ึงสามารถแบงออกไดเปน 3 รูปแบบ   ดังนี้ 
 4.3.2.1 การถายทอดแบบ “ครูพักลักจํา” 
 สําหรับการถายทอดภูมิปญญาเกี่ยวกับวงกลองยาวแบบครูพักลักจํา  ซ่ึงเปนการเรียนรูใน
ชีวิตประจําวันผานการแอบเรียนหรือการสังเกตการตีกลองยาวของผูอ่ืน และนําความรูท่ีไดจากการ
สังเกตมาทดลองทําดวยตนเอง โดยการถายทอดในรูปแบบนี้พบวามีปรากฏในการถายทอดระหวาง
สมาชิกในครอบครัวของปราชญชาวบาน  ดังเห็นไดจากกรณีตอไปนี้  
 กรณีของนายเซ้ียมไดเรียนรูภูมิปญญาการเลนกลองยาวแบบครูพักลักจํามาจากคุณลุงใน
สมัยท่ียังเปนเด็ก  โดยการสังเกตการตีกลองยาวของลุงซ่ึงเปนหัวหนาวงกลองยาวในจังหวัด
เพชรบุร ี  นอกจากนี้ ยังถายทอดความรูเกี่ยวกับการตีกลองยาวใหแกบุตรชายโดยใชวิธีการแบบครู
พักลักจําอีกดวย  กลาวคือ เปนการใหบุตรไดเรียนรูเทคนิคการตีกลองผานการสังเกตการตีกลอง
ของตน 
 “ตอนนั้นก็เรียนแบบครูพักลักจํา  ไปดูลุงวาเขาเลนกันอยางไร  เราก็หัดเลนตาม….อยาก
เรียนเพราะใจรัก……พาลูกชายไปดูตอนเลนกลองยาวดวย”  (นายเซ้ียม) 
 
 กรณีของนายเล้ียง  ไดเรียนรูภูมิปญญากลองยาวในชีวิตประจําวันมาจากคุณตาตั้งแตสมัยท่ี
ยังเปนเด็ก จนทําใหมีการซึมซับความรูรวมถึงมีความผูกพันกับวงกลองยาวมาจนถึงปจจุบัน  
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นอกจากนี้การฝกซอมกลองยาวกับปราชญชาวบานในวง 5 ผูเฒาท่ีบานของนายเล้ียง ประกอบการท่ี
นายเล้ียงเคยพาบุตรชายไปรวมแสดงกลองยาวดวย  จึงทําใหเปนการถายทอดภูมิปญญาในทางออม
ใหแกบุตรชายในขณะเดียวกันดวย 

“ฝก (กลองยาว) มาตั้งแต 8 ขวบ  ชวงป.1 ป.2 แอบเรียนจากตาอยู  มีวง 2 วง ก็ไปชวยตีฉิ่ง
ตีฉาบ…….  ไดยินเสียง(กลองยาว)ทุกวัน ก็เลยผูกพัน” (นายเล้ียง) 

 
 นอกจากการถายทอดแบบครูพักลักจําจะมีปรากฏในครอบครัวแลว ยังพบวา ปจจุบัน 
ปราชญชาวบานยังไดเรียนรูเทคนิคการตีกลองยาวผานการสังเกตปราชญชาวบานท่ีเปนสมาชิกใน
วง 5 ผูเฒาดวยกันเองดวย  เชน กรณีของนายชอุมท่ีไดสังเกตเทคนิคการตีกลองของเพ่ือนปราชญ
ชาวบานในวงเพ่ือนํามาใชในการปรับปรุงการตีกลองของตนเอง 
 “ผมลักจํามาจากลุงเซ้ียม  อันไหนดี ก็รับเอามา” (นายชอุม) 
 
 สําหรับการถายทอดดานการรองเพลงและการรําประกอบการแสดงกลองยาวนั้นไดใช
วิธีการถายทอดแบบครูพักลักจําเชนเดียวกันกับการถายทอดการตีกลองยาว โดยมีลักษณะเปนการ
ใหบุตรหลานสังเกตการแสดงจากวงกลองยาวดวยตัวเองในขณะท่ีไปแสดงตามงานตางๆ   อยางไร
ก็ดี การถายทอดการรองเพลงและการรํามิไดมีเพียงแคครูพักลักจําเทานั้น  แตยังคงมีกระบวนการ
สอนและแนะนําอยางไมเปนทางการใหแกบุตรหลานควบคูไปดวย 
 โดยสรุปแลว ปราชญชาวบานมองวา การถายทอดแบบครูพักลักจํานั้นมีความสําคัญ  ดังนี้ 
 ประการแรก    การถายทอดแบบครูพักลักจํา  เปนการเรียนรูโดยธรรมชาติของทุกคน คน
สามารถเรียนรูโดยการสังเกตจากวิธีการตีกลองยาวจากคนอ่ืนๆ ได  มีความเหมาะสมกับการ
ถายทอดในครอบครัว เพราะสามารถเรียนรูจากชีวิตประจําวันไดทุกวัน และไมตองใชความเปน
ทางการ  เชน การสังเกตระหวางการไปแสดงกลองยาวในงานตางๆ และการฝกซอมกับวงกลองยาว
ท่ีบาน   

ประการท่ีสอง    การถายทอดแบบครูพักลักจํา  อาจทําใหเกิดการพัฒนาเปนภูมิปญญาใหม
ได  กลาวคือ สามารถนํามาผสมผสานกับภูมิปญญาหรือเทคนิคการตีกลองท่ีตนเองมีอยูแลว  เพ่ือให
เกิดเทคนิคการตีกลองแบบใหมท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตนและมีความไพเราะขึ้นได 
 “ครูพักลักจําเปนส่ิงท่ีไมสามารถสอนกันตรงๆ ได  บางทีเด็ก (บุตร) อาจจะไปดัดแปลง
เปนของเคาเองก็ได”  (นายเล้ียง) 
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 4.3.2.2 การถายทอดแบบ “การสาธิตวิธีการ และการบอกเลาโดยตรง” 
 สําหรับการถายทอดภูมิปญญาดวยวิธีการสาธิตวิธีการและการบอกเลาโดยตรงนั้นเปน
วิธีการถายทอดท่ีเปนทางการโดยพบมากในกรณีท่ีผูรับการถายทอดเปนนักเรียนในโรงเรียนระดับ
ประถมศึกษา และผูสูงอายุในชมรมเบญจรงค  
 ปราชญชาวบานมองวา  การถายทอดเทคนิคการตีกลองยาวท่ีดีนั้น  จําเปนตองเริ่มจากการ
สาธิตหรือแสดงใหดเูปนตัวอยาง ประกอบกับการพูดอธิบายประกอบ จะชวยทําใหผูเรยีนเกิดความ
เขาใจไดมากขึ้น  ท้ังนี้มีสาเหตุมาจากการตีกลองยาวนั้นเปนเรื่องท่ียาก  เพราะเปนการเลนโดยไมมี
โนต  แตจําเปนตองอาศัยทักษะการตี  การจํา และการฟงเสียงกลองยาว   ดังคําอธิบายตอไปนี ้
 “กลองยาวเลนยากกวาระนาดตรงท่ีไมมีโนต  ตองจําเอา……กลองยาวมีเสียง ‘เปง   ถอม   
ติ๊   ปะ   เบิด”    (นายชอุม) 
 “ตองตี(กลอง)เปนเพลงใหฟงกอน   มือเขาก็จะตีไดตามไปดวย” (นายผิน) 
 
 ปราชญชาวบานไดยกตัวอยางของการสาธิตวิธีการตีกลองยาวเพ่ือสอนนักเรียนใหเกิด
ความเขาใจในจังหวะและเทคนิคการตีกลองยาว  ดังนี้ 
 “เด็กท่ีเพ่ิงเรยีนใหมๆ  ตองตีใหฟงกอนวา กลองตองตีเปนเสียง ‘เปง ติ๊ก’   แตเด็กบางคนก็
ตีเปน ‘เปง  แบะ’  หรือบางท่ีตองตีใหเปน ‘เปง  เบิด’  แตเด็กตีเปน ‘เปง  เปง’   บางทีตองต ี4 ที  แต
เด็กตีแค 3  ที…………….ก็ตองทําใหเขาดูจนกวาเขาจะทําตามได” (นายเล้ียง) 
 
 กลาวโดยรวมแลว  การถายทอดภูมิปญญาของปราชญชาวบานโดยเฉพาะในดานการตี
กลองยาวใหแกนักเรียนดวยวิธีการสาธิตและการบอกเลาโดยวาจา  ม ีขั้นตอนดังนี้ 

ขั้นท่ี  1.  การสอนจังหวะ  โดยใหผูเรียนฝกตบมือใหเปนจังหวะโดยเริ่มการสอนจาก
จังหวะกลองยาวแบบงายไปสูแบบยาก 

ขั้นท่ี  2.   ปราชญชาวบานสาธิตการตีกลองยาวใหนักเรียนดูเปนตัวอยาง  พรอมกับการ
บอกเลาโดยตรงหรืออธิบายประกอบเกี่ยวกับการตีกลองยาวใหเขากับจังหวะท่ีไดสอนไปในขั้น
แรก  โดยในขั้นนี้  ปราชญชาวบานเนนวาจําเปนตอง “จ้ํ าจี้จ้ําไช”  คือจะตองสอนหรือให
ขอเสนอแนะตลอดจนกวาผูเรียนจะเขาใจและปฏิบัติไดถูก 

ขั้นท่ี  3.   การใหนักเรียนทดลองตีกลองยาวตามปราชญชาวบาน  
ขั้นท่ี 4.   ในกรณีท่ีนักเรียนคนใดตีกลองยาวไดถูกตองตามตัวอยาง หรือเรียกไดวา เปนคน

ตีเกง หรือ “ตีเต็มเสียง”    ปราชญชาวบานจึงจะใหนักเรียนคนนั้นเปนคนตีกลองยาวนํา  และให
นักเรียนคนอ่ืนๆ ต ีกลองยาวตามนักเรียนคนดังกลาว  หรือกลาวไดวาเปนการเรียนในลักษณะ “ตีนํา 
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ตีตาม” ซ่ึงปราชญชาวบานไดเปรียบเทียบนักเรียนท่ีตีกลองยาวไดถูกตองวาเปนเหมือน “ต นเสียง
ของคนรองเพลงชาต”ิ     
 

ในกรณีท่ีเปนการถายทอดเนื้อหาเกี่ยวกับการรองเพลง และการรําประกอบการแสดงกลอง
ยาวใหแกกลุมนักเรียนท่ีโรงเรียน  พบวา เปนการอาศัยวิธีการถายทอดเชนเดียวกันกับการตีกลอง
ยาว  กลาวคือ ปราชญชาวบานจําเปนตองแสดงบทบาทเปน “คนตนเสียง” หรือเปนผูรองเพลงนํา
กอน หรือเปนผูรําใหดูกอน  หลังจากนั้นจึงใหผูเรียนรองตาม หรือรําตาม  

“เวลาสอนรํา  ตองรําใหดูกอน แลวใหเด็กรําตาม……ต องคอยดู ถ ายังรําไมถูก ก ็ตองบอก 
รําใหดูอีก”  (นายเซ้ียม) 

 
การถายทอดดังท่ีไดกลาวมาท้ังหมดนี้เปนการถายทอดท่ีไมเปนลายลักษณอักษรเทานั้น   

สําหรับการถายทอดท่ีเปนลายลักษณอักษร พบวา มีแตในอดีตเทานั้น กลาวคือ  ทางโรงเรียนเคย
ชวยปราชญชาวบานในการพิมพเนื้อรองของวงกลองยาวใสกระดาษทําเปนแผนพับเพ่ือใชเปนส่ือ
ในการสอนแกนักเรียน  อยางไรก็ดี  จากการสอนของปราชญชาวบานท่ีเนนการทองจําและเนนใน
เรื่องเทคนิคการตีกลองยาวมากกวา จึงทําใหไมไดมีการผลิตส่ือการสอนในดานเนื้อรองออกมา
อยางตอเนื่อง 

“เพลงหลักกลองยาวไมตองพิมพก็ได  เพราะเปนเพลงครู ‘เปง ถ อม’ ….แตเทคนิคการตี
ตองใชความจํา จะตองสอนสอดแทรกไปตอนท่ีสอน” (นายเล้ียง) 

“ไมจําเปนตองมีส่ือการสอน  ไมใชอังกะลุง อ ันนั้นจําเปนตองมี” (นายชอุม) 
 
 สําหรับการสอนใหแกกลุมผูสูงอายุในชมรมเบญจรงค พบวา ม ีวิธีการถายทอดท่ีเหมือนกับ
การสอนใหแกนักเรียน แตเปนการสาธิตและใหผูสูงอายุบางคนทําตามเฉพาะเทคนิคการตีกลองขั้น
พ้ืนฐานเทานั้น  เนื่องจากเปนการเรียนตีกลองยาวเพ่ือนําไปใชเปนเครื่องใหจังหวะแกผูสูงอายุ
สวนมากเวลาท่ีออกกําลังกาย 
 โดยสรุปแลว ปราชญชาวบานนิยมใชวิธีการถายทอดแบบการสาธิตวิธีการและการบอกเลา
โดยตรง เพราะมองวา กลองยาวเปนเครื่องดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว กลาวคือ เปนเครื่องดนตรี
ท่ีไมมีโนตเหมือนกับเครื่องดนตรีไทยชนิดอ่ืนๆ  และเนนท่ีเทคนิค รวมถึงความจํา   ดังนั้น การ
สอนโดยการแสดงใหดูเปนตัวอยางประกอบกับอธิบายจึงเปนวิธีการสอนท่ีเหมาะสม  
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 4.3.2.3 การถายทอดผาน “พิธีกรรม”  
 ปราชญชาวบานไดทํา “พิธีไหวครูหรือครอบครู”  ใหแกบรรดาบุตรหลานและนักเรียน  
โดยพิธีกรรมนี้ถือเปนการถายทอดภูมิปญญาอีกรูปแบบหนึ่งท่ีเนนใหผูรับการถายทอดเห็น
ความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ินและใหความเคารพตอครูบาอาจารยกอนท่ีจะเรียนและแสดง
กลองยาว    

 “ถาไมทําพิธี ก็เหมือนกับวาไมเคารพไมบูชา (ครูบาอาจารย)” (นายชอุม) 
“เขา (โรงเรียน)ใหไป ‘จับมือ’ ก็เหมือนกับการครอบครูใหเด็ก” (นายเล้ียง) 

 
 อยางไรก็ดี ปราชญชาวบานไมไดประกอบพิธีไหวครูใหแกกลุมผูสูงอายุในชมรมเบญจรงค  
เนื่องจากการถายทอดใหกลุมนี้เปนเพียงแคการใชกลองยาวเพ่ือใหจังหวะการออกกําลังกาย หรือ
กลาวไดวา ไมไดเปนการถายทอดความรูเพ่ือนําไปใชในการแสดงหรือเพ่ือใหสืบทอดวงกลองยาว
ตอไป 
 
 4.3.3 เนื้อหา และ ระดับของเนื้อหาที่ถายทอด 
 จากการท่ีปราชญชาวบานแตละคนมีความถนัดหรือความเช่ียวชาญของตนเอง ดังนั้น 
เนื้อหาท่ีถายทอดจึงสามารถแบงแยกไดตามความชํานาญของปราชญแตละคน ซ่ึงผูวิจัยไดจําแนก
เนื้อหาท่ีถายทอดโดยแบงตามระดับของภูมิปญญา  และปราชญชาวบานผูถายทอด  ดังตาราง
ตอไปนี้ 
 

ตารางที่ 2   ระดับและเนื้อหาของภูมิปญญาวงกลองยาวท่ีถายทอดโดยปราชญชาวบาน 
ระดับของเนื้อหาที่ถายทอด เนื้อหาที่ถายทอด ปราชญชาวบาน: ผูถายทอด 

ภูมิปญญาวงกลองยาว 
ระดับเทคนิค (ภาคปฏิบัติ) การตีกลองยาว นายเล้ียง  นายชอุม  นายเซ้ียม และ

นายผิน 
การรองเพลงกลองยาว นายเล้ียง  นายชอุม  และนายเซ้ียม 
การรํากลองยาว นายเซ้ียม 

ระดับความเช่ือและพิธีกรรม การทําพิธีไหวครู นายเซ้ียม  นายเล้ียง  และนายชอุม 
ความเช่ือเรื่องส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
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 4.3.3.1 ระดับเทคนิค  
 เนื้อหาในการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาวสวนใหญจัดเปนเนื้อหาในระดับเทคนิค หรือ
เปนความรูในภาคปฏิบัติ   สำหรับเนื้อหาสําคัญท่ีถายทอด  ม ีดังนี้ 
 - ดานการตีกลองยาว 

จุดเดนสําคัญของการถายทอดทักษะการตีกลองยาวนั้นมีความเกี่ยวของกับลักษณะของ
กลองยาว กลาวคือ  กลองยาวเปนเครื่องดนตรีท่ีไมมีโนต  ดังนั้น ปราชญชาวบานจึงไมสามารถ
ถายทอดออกมาเปนลายลักษณอักษรหรือเปนตัวโนตได แตจะตองใหผูรับการถายทอดฝกฝนใน
เรื่องทักษะการตีและฟงเสียงกลองยาว 

ในอันดับแรกของการถายทอดทักษะการตีกลองยาว  ปราชญชาวบานไดเนนการสอน
จังหวะของกลางยาวขั้นพ้ืนฐานผานการตบมือใหจังหวะ หลังจากนั้นจึงเปนการตีกลองยาวโดยเนน 
“เทคนิคขั้นพ้ืนฐาน”  ค ือ การตีกลองยาวใหไดเสียง  ไดแก  เปง ถอม (ทอม)  ติ๊ก   ป ะหรือตะ  
เบิดหรือเนิด 

สําหรับการสอนตีกลองยาวใหออกมาเปนเสียงตางๆ มีดังนี ้
1) เสียง “ถอม” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          การตีบริเวณตรงกลางของกลองยาวโดยนิ้วมือชิดกัน 
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2) เสียง “เปง” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
การตีบริเวณริมขอบของกลองยาว 

 
3) เสียง “เบิด” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
การตีบริเวณริมขอบของกลองยาวคลายกับการตีของเสียงเปง  

แตจะตองใชนิ้วของอีกมือหนึ่งแตะบริเวณขอบของกลองยาวตามทันที 
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4) เสียง “ปะ” 
 
 
 
 
 
 
 
 

การตีบริเวณตรงกลางของกลองยาว โดยเปนการตีท่ีไมเปดมือและตองมีการสะบัดมือ  
                                                      (ใชปลายมือต)ี 

 
5) เสียง “ติ๊ก” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            การใชมือหลักเคาะบริเวณริมขอบของกลางยาว และใชนิ้วของอีกมือหนึ่งกดบริเวณริม 
                                               ขอบของกลองยาว 
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เทคนิคการตีกลองยาวขั้นพ้ืนฐานใหเปนเสียงตางๆ ดังกลาวนี้  ถือไดวาเป ็นหัวใจสําคัญ
ของการตีกลองยาว  เนื่องจากผูเรียนสามารถนําเทคนิคท่ีกอใหเกิดเสียงท่ีแตกตางกันเหลานี้ไป
ประยุกตใชเปนฐานในการตีกลองยาวใหเปนเพลงตางๆ ได     ซ่ึงโดยท่ัวไปผูรับการถายทอดทุกคน
จําเปนตองเลนเพลงพ้ืนฐานของเพลงกลองยาวใหไดกอน นั่นคือ  “เพลงครู”  ท ี่มีเสียงเปง-ถอม  
กอนท่ีจะฝกตีเพลงอ่ืนท่ีมีความยากขึ้น   นอกจากนี้ เทคนิคขั้นสูงของการตีกลองยาวนั้นสามารถตี
กลองยาวใหออกมาเปนเนื้อรองตามเพลงได เชน เพลงจับปลาชอนซ่ึงเปนเพลงท่ีแตงโดยกลุม
ปราชญชาวบานวง 5 ผูเฒาซ่ึงมีทอนรองตอนตนวา “จับปลาชอน จับปลาชอน หลุดฉิบ”  ก็จะตองตี
กลองยาวใหไดเสียงออกมาตามเนื้อเพลง 

โดยท่ัวไปแลว  กลุมนักเรียนจะไดรับการถายทอดแตเฉพาะเทคนิคการตีกลองขั้นพ้ืนฐาน
เทานั้น     แตสําหรับกลุมบุตรหลานจะไดรับการถายทอดเทคนิคการตีกลองยาวขั้นสูงหรือเทคนิค
ในระดับมืออาชีพดวย ท้ังนี้เพ่ือสืบทอดวงกลองยาวตอไป     

อยางไรก็ดี  โดยสวนใหญแลว ปราชญชาวบานไมไดใชวิธีการถายทอดเทคนิคการตีกลอง
ยาวขั้นสูงดวยวิธีการสาธิตหรือบอกกลาวโดยตรงใหแกบุตรหลาน   เนื่องจากมองวา เปนส่ิงท่ีบุตร
หลานจําเปนตองไดรับผานการสังเกตหรือการเรียนรูแบบครูพักลักจําดวยตนเองผานการฝกซอม
หรือการไปรวมแสงกลองยาวรวมกับปราชญชาวบาน  ประกอบกับมองวา เทคนิคการตีกลองยาว
ขั้นสูงเปนความสามารถเฉพาะตัวท่ีไมอาจถายทอดกันโดยตรงได   ดังนั้น บุตรหลานจึงตองเรียนรู
ดวยตัวเอง และนําความรูท่ีไดไปฝกฝนและพัฒนาตอจนทําใหเกิดเทคนิคการตีกลองยาวขั้นสูงดวย
ตัวเอง  
 “เด็กตองพัฒนากลเม็ด  ล ูกเลน  ดัดแปลงดวยตัวเอง……เก ิดจากการลักจําเอา  สอนกัน
ไมได” (นายเล้ียง) 
   
 - ดานการรําและรองเพลงกลองยาว 
 สําหรับดานการรํา พบวา นายเซ ี้ยมเปนปราชญชาวบานเพียงคนเดียวในสมาชิกวง 5 ผ ูเฒาท่ี
สอนการรําใหแกนักเรียนและบุตรหลาน  เนื่องจากเปนผูท่ีมีความเช่ียวชาญ  โดยทารําท่ีไดถายทอด
ไปนั้นมีหลากหลายของทาทางท้ังชายและหญิง   ท ั้งนี้ขึ้นอยูกับลักษณะหรือประเภทของเพลง  เชน 
ท าตลกหรือขําขัน  ท าเกี้ยวพาราสี  ทารําเซ้ิง  และทารําวง 
 ในดานการรองเพลงกลองยาว พบวา เปนการถายทอด “เพลงแมบท” หรือเพลงลูกคู ซ่ึง
เปนเพลงมาตรฐานท่ัวไปท่ีใชในการประกอบการแสดงกลองยาว  นอกจากนี้ ยังมีการถายทอดบท
เพลงกลองยาวท่ีแตงขึ้นใหมโดยกลุมปราชญชาวบานดวย เชน เพลงจับปลาชอน ซ่ึงเกิดขึ้นจากการ
เรียนรูธรรมชาติรอบตัวและนํามาแตงเปนเนื้อเพลงประกอบการแสดง  
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อยางไรก็ดี   จากการท่ีปราชญชาวบานไดอธิบายถึงจุดเดนของเพลงกลองยาวท่ีวา เพลง
กลองยาวนั้นสามารถแตงไดใหมโดยขึ้นอยูกับสถานการณหรือเหตุการณ  รวมถึงการแลกเปล่ียน
เรียนรูเพ่ือแตงเพลงใหมระหวางปราชญชาวบานดวยกัน   จุดเดนดังกลาวนี้ถือไดวาเปนภูมิปญญา
เฉพาะตัวหรือเปนความสามารถพิเศษ  ด ังนั้น จึงมิไดมีการถายทอดภูมิปญญาการแตงเพลงกลอง
ยาวใหแกผูรับการถายทอด 

“ไมไดสอนแตงเพลง  มันแล วแตเราจะมา ‘ตอเพลง’กัน …..เพลงแตละวงจึงไมเหมือนกัน 
เพราะเกิดจากการมาประยุกตรวมกันใหเปนเพลงใหม” (นายเล้ียง) 
 

ตัวอยางเพลงกลองยาวที่ใชในการถายทอด 

 
 
 

เพลงเขนหรือเพลงเดิน  
เปนเพลงแมบทท่ีถายทอดใหแกผูรับการถายทอดทุกกลุม 
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เพลงลูกคูกลองยาว 

 เปนเพลงแมบทท่ีถายทอดใหแกบุตรหลานหรือสมาชิกในวง เพ่ือนําไปใชในการแสดง 
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เพลงจับปลาชอนและเพลงเชิญ 
เปนเพลงประจําวง 5 ผูเฒา และเปนเพลงท่ีปราชญ ชาวบานรวมกันแตงเพ่ือใชถายทอดใหแก 

บุตรหลานหรือสมาชิกในวง เพ่ือนําไปใชในการแสดง 
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 4.3.3.2 ระดับความเช่ือและพิธีกรรม 
 ปราชญชาวบานไดถายทอดเนื้อหาในระดับความเช่ือและพิธีกรรมใหแกนักเรียนและบุตร
หลาน ม ีดังนี้ 
 - พิธีไหวคร ู
 ปราชญชาวบานไดถายทอดความเช่ือเรื่อง “ครูแก” (ฤๅษี  พอปู  พ อแก) ซ่ึงเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ
ท่ีผูเรียนกลองยาวทุกคนตองนับถือ โดยอธิบายใหผูรับการถายทอดเห็นถึงความสําคัญของการทํา
พิธีไหวคร ูและอธิบายถึงขั้นตอนในการทําพิธีไหวครู  ซ ึ่งทุกคนท่ีเรียนกลองยาวควรจะตองผาน
พิธีกรรมนี้เพ่ือความเปนสิริมงคลรวมถึงเปนการแสดงความเคารพตอครูแก   ท้ังนี้ทางโรงเรียนได
เชิญปราชญชาวบานใหไปประกอบพิธีกรรมนี้ใหแกนักเรียนหรือท่ีเรียกวา การไป “จับมือ” เปน
ประจําทุกป  โดยเฉพาะสําหรับนักเรียนท่ีจะตองไปแสดงกลองยาวในงานแหเทียนพรรษาประจําป
ของโรงเรียน 

สำหรับส่ิงของท่ีผูเรียนจะตองนํามาในพิธีไหวคร ู ค ือ ข ัน 5  ซ ึ่งประกอบดวย “ดอกไม 5 คู  
ธ ูป 5 คู   เทียน 5 คู”   นอกจากนี้ ยังประกอบดวยบ ุหรี่ และเหลา ซ ึ่งในทายพิธีจะมีการรดน้ํามนต
ใหแกผูรับการถายทอดดวย 
 “กอนเลนตองไหวครู  โดยเฉพาะเด็กท่ีจะไปแสดงกลองยาว จําเปนตองทําพิธีไหวครู
กอน” (นายเล้ียง) 
 

- ความเช่ือและขอหาม 
 จากความเช่ือเรื่องส่ิงศักดิ์สิทธ์ิประจําวงกลองยาว หรือครูแก  ไดนํามาสูขอหามสําหรับผู
แสดงกลองยาวดวย  โดยปราชญชาวบานไดสอน “ขอหาม” เรื่อง “เลนแลวอยานอน” ใหแกผูรับ
การถายทอด ซ่ึงหมายถึง  ในขณะท่ีเรียนหรือซอมกลองยาว ห ามไมใหผูใดนอน  เพราะเปนการ
แสดงใหเห็นถึงการไมใหเกียรติครูบาอาจารยทางดานกลองยาว 
 “ทําแลวไมดี  ดูเหมือนนอนเล้ือย ด ูขี้เกียจ” (นายชอุม) 
 “ตามหลักใหไมควร เพราะตองใหเกียรติครูบาอาจารย” (นายเล้ียง) 
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 4.3.4  การประเมินผลการถายทอด 
 สําหรับการประเมินผลการถายทอดการตีกลองยาวท้ังนักเรียนและผูสูงอายุในชุมชน 
สามารถแบงไดเปน 2 ระยะ ด ังนี้ 
 4.3.4.1 ระยะกอนรับการถายทอด 
 ในระยะนี้ จะเนนไปท่ีผูรับการถายทอดท่ีเปนนักเรียนในโรงเรียนเทานั้น โดยปราชญ
ชาวบานอธิบายวา “ไมใชทุกคนท่ีจะตีกลองยาวได”  ประกอบกับจํานวนนักเรียนท่ีมีมากในแตละ
ช้ัน และวงกลองยาวมิไดมีเพียงแคการตีกลองยาวเทานั้น แตจะตองมีผูแสดงคนอ่ืนๆ ดวย เชน ผูรํา
และผูใหจังหวะกลองยาว     

ด ังนั้น ปราชญชาวบานจึงจําเปนตองทําการประเมินคุณลักษณะของผูเรียนกอน หรือเปน
การคัดเลือกนักเรียนท่ีมีความสามารถเพียงพอท่ีจะเรียนการตีกลองยาวได  โดยการสังเกตนักเรียน
ในดานทักษะการตีหรือพรสวรรค  และท่ีสําคัญคือ การมีใจรักการเลนกลองยาว  แต สําหรับ
นักเรียนท่ีไมมีคุณลักษณะดังกลาว ปราชญชาวบานจะพิจารณาใหเลนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ
ชนิดอ่ืนๆ เพ ื่อใหจังหวะแกกลองยาว  เช น  ฉิ่ง  ฉาบ กรับ และโหมง 

“คนไหนมีแวว ก็เลือกมาตีกลองยาว  ต องดูวาเด็กชอบดวย…..ถาไมชอบตีกลอง ไมมีแวว 
ก ็ไมเลือก  แตจะใหตีจังหวะ”  (นายเล้ียง) 

 
 
 
 
 

 
  
 
 

              
              เครื่องดนตรีประกอบจังหวะในวงกลองยาว  
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 4.3.4.2 ระยะหลังรับการถายทอด 
โดยท่ัวไปแลว  การประเมินผลโดยเฉพาะดานการตีกลองยาวของนักเรียนหรือผูสูงอายุนั้น

มีหลักการ คือ การสังเกตทักษะการตีกลองยาวและฟงเสียงกลองยาว พรอมกับการใหขอเสนอแนะ
หากยังตีกลองยาวไมถูกวิธีและเพ่ือพัฒนาทักษะการตีกลองยาวใหมีความไพเราะ   

 “ใชดูกับฟงเสียง…….บางคนตี(กลองยาว)เปนเสียงเดียวกันตลอด ไมมีเสียง ‘เปง’  ต อง
คอยบอกตลอด” (นายชอุม) 

 
อยางไรก็ดี  ปราชญชาวบานไมไดมุงหวังใหท้ังนักเรียนและผูสูงอายุมีทักษะการตีกลอง

ยาวถึงขั้นมืออาชีพ เพราะการถายทอดในสองกลุมนี้เปนการถายทอดทักษะขั้นพ้ืนฐานและใช
ระยะเวลาส้ันๆ เทานั้น 

สําหรับกรณีบุตรหลานท่ีมักเรียนรูทักษะการตีกลองยาวจากปราชญชาวบานโดยใชวิธี “ครู
พักลักจํา” ผ านการสังเกตในชีวิตประจําวัน รวมถึงการไปรวมแสดงกับวง 5 ผูเฒาในงานเทศกาล
ตางๆ  พบวา  ปราชญชาวบานไดประเมินผลการถายทอดบุตรหลานโดยใชวิธีการสังเกตตลอดเวลา 
เชน ในระหวางท่ีฝกซอม และในระหวางท่ีไปรวมแสดงกลองยาวกับปราชญชาวบาน  ท ั้งนี้เพ่ือท่ีจะ
นําส่ิงท่ีไดจากการประเมินมาเสนอแนะตอบุตรหลานเพ่ือพัฒนาทักษะใหมีความเปนมืออาชีพมาก
ขึ้น เนื่องจากตองการใหเปนผูสืบทอดวงกลองยาวตอไป 

“ตองพา (บุตรหลาน)  ไปเลนดวยกัน ใหติดตามวงไปดวย…..ค อยๆ สอดแทรก (ทักษะการ
ตีกลองยาว)…….บางคน พาไปออกงาน 3 หน ก ็เปนมืออาชีพแลว…..ของแบบนี้ม ันซึมซับอยูทุก
วัน” (นายเซ้ียม) 

 
สําหรับการถายทอดในดานอ่ืนๆ เชน การรําและการรองเพลง รวมถึงพิธีกรรมและความ

เช่ือเกี่ยวกับครูบาอาจารยของวงกลองยาวท่ีไดถายทอดใหแกกลุมนักเรียนและบุตรหลาน พบวา มี
วิธีการประเมินผลท่ีคลายกัน นั่นคือ การสังเกตพรอมกับการใหขอเสนอแนะเพ่ือนําไปปรับปรุง
หรือพัฒนาทักษะการแสดงกลองยาวตอไป   และยังสังเกตพฤติกรรมของผูรับการถายทอดวามีการ
ใหความเคารพตอการแสดงกลองยาวและครูบาอาจารย ตลอดจนการเช่ือฟงและใหเกียรติปราชญ
ชาวบานเพียงใด 

กลาวโดยสรุปแลว ปราชญชาวบานมองวา การถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาวใหแกผูรับ
การถายทอดจะไดผลดีหรือไมนั้นขึ้นอยูกับ “ผูรับการถายทอด” มากกวา “ผ ูถายทอด”  กลาวคือ 
ผ ูรับการถายทอดจะตองมีความรักความสนใจ และม ีพรสวรรค 
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“เด็กตองสนใจดวย  เราสอนใหเขาไมกี่คําก็ไปดวยกันได…สอนรําบางคนก็ไมสนใจ เวลา
รําก็รําแบบลากขา” (นายเซ้ียม) 

 
 4.3.5 ปญหาและอุปสรรคของการถายทอด 
 สําหรับปญหาและอุปสรรคท่ีปราชญชาวบานประสบในการถายทอดภูมิปญญาวงกลอง
ยาว แบงออกไดเปน 4 ดาน ไดแก 
 4.3.5.1 ปญหาดานการขาดผูรับการถายทอด 
 ปราชญชาวบานพิจารณาวา ปญหาดานการขาดผูรับการถายทอดวงกลองยาวนั้นเปนปญหา
สําคัญในปจจุบัน  เพราะ คนรุนใหมมักไมสนใจภูมิปญญาทองถ่ิน ดังจะเห็นไดจากการสอน
นักเรียนในโรงเรียนตางๆ ท ี่มักพบวานักเรียนไมใหความสําคัญกับกลองยาว   
 “ถาคนไหนตี(กลองยาว) ไมดี   ก ็ตองคัดออกไป…..บางคนตีไมดี ก ็ทําเปนแกลงต ีไมอยาก
เรียน” (นายเซ้ียม) 
  
 แมวาท่ีผานมาพอแมผูปกครองของเด็กในชุมชนจะเห็นความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ิน 
โดยการบุตรหลานมาฝากเรียนกลองยาว  แตเด็กก็ไมสนใจท่ีจะเรียน จ ึงทําใหปราชญชาวบานไมได
เปดสอนกลองยาวใหแกเด็กในชุมชนในปจจุบัน 
 “ตองแลวแตความสมัครใจของเด็ก   บางทีพอแมบังคับมา เด็กไมเอาก็มี” (นายเล้ียง) 
 
 นอกจากนี้  ปญหาอีกประการหนึ่งท่ีพบในการขาดผูรับการถายทอด ค ือ ป ัญหาดาน
ทัศนคติของคนในชุมชน   กลาวคือ   คนในชุมชนบางสวนมองวา กลองยาวเปนการแสดงประเภท 
“เตนกินรํากิน”  หร ือเปนการดูถูกวงกลองยาววาไมมีคุณคา  ดวยเหตุนี้  จึงไมอยากใหบุตรมาเรียน
กลองยาว   
 ปราชญชาวบานไดอธิบายวา เนื่องจากการแสดงกลองยาวนั้นเปนการแสดงท่ีไมตองใชเวที
หรือสถานท่ีสําหรับการแสดงโดยเฉพาะดังเชน  โรงลิเก หรือโรงหนังตะลุง  หรือกลาวไดวา การ
แสดงกลองยาวนั้นสวนใหญจะแสดงบนลานท่ีมีบริเวณกวาง  ประกอบกับการแสดงกลองยาวนั้นมี
ผูแสดงจํานวนมากและเนนความสนุก  ด ังนั้น  การไปแสดงกลองยาวท่ีบานของเจาภาพ จึงอาจถูก
มองดูถูกไดดังคําอธิบายตอไปนี้  

“บางคนมองวาเป ็นเรื่องต่ําตอย……   บางทีไปเลนบางบาน เขาก็ใหเลนท่ีใตถุนบาน  ไม
ยอมใหพวกเราขึ้นบาน เพราะกลัววาบานจะพัง เพราะพวกเราเตนกันแรง” (นายเล้ียง) 
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 ปญหาดังกลาวนี้อาจสงผลกระทบตอการอนุรักษวงกลองยาวซ่ึงเปนภูมิปญญาทองถ่ินได  
นอกจากนี้  ยังพบปญหานี้ในระดับครอบครัวดวย กลาวคือ บุตรหลานของปราชญชาวบานบางคน  
เชน กรณีของนายผินและนายสานิตไมมีบุตรหลานท่ีจะมาเปนผูรับการสืบทอดวง  เนื่องจาก
ประกอบอาชีพอ่ืนและไมไดใหความสําคัญกับวงกลองยาวในฐานะท่ีเปนอาชีพเสริมหรือเพ่ือ
อนุรักษ   
 

4.3.5.2  ปญหาดานเนื้อหาท่ียังไมไดถายทอด 
แมวาในกรณีของนายเล้ียงและนายชอุมซ่ึงมีบุตรชาย/หลานชายเปนสมาชิกในวงกลองยาว 

แตพบวา มีบางเนื้อหาเกี่ยวกับพิธีกรรมและความเช่ือท่ียังไมไดถายทอดใหแกบุตรชาย นั่นคือ 
ขั้นตอนการผลิตกลองยาว  เนื่องจากเปนความรูในระดับสูงท่ีเกี่ยวของกับเรื่องของความเช่ือเรื่องครู
บาอาจารย ดังนั้น จึงจําเปนท่ีจะตองถายทอดใหแกผูท่ีมีความรูความเช่ียวชาญเทานั้น ประกอบกับ
มองวา บุตรชายยังไมมีคุณสมบัติท่ีเหมาะสม หรือยังไมถึงเวลาท่ีจะถายทอดให 
 “ท่ียังไมสอนทํากลอง เพราะเปนของมีครูบาอาจารย  ถ าทําซ้ีซ้ัว ม ือไมจะหงิก……เวลา
แทงเชือก (ขึงหนังหนากลอง) ต องบอกกลาวครูบาอาจารย  บางคนไปแอบทําเองแบบครูพักลักจํา 
ม ือไมจะหงิกได….ท่ียังไมสอน เพราะ ย ังไมเห็นวามีใครเหมาะสมท่ีจะมารับ” (นายเล้ียง) 
 “เรื่องการทํากลอง ใครจะมาทํากันไมได เพราะตองมีครู….ครูบางคนจะปลุกเสกหัวใจสิงห
ไปท่ีหนังหนากลอง  กลองท่ีตีแรงๆ ม ีสียงดังๆ จะมีอาถรรพณ  เพราะผานมาหลายๆ ครูแลว……ท ี่
ยังไมสอนทํากลอง เพราะยังเปนเด็กอยู” (นายชอุม) 
 

ผูวิจัยยังพบวา มีความรูอีกประการหนึ่งท่ีไมไดถายทอด คือ “การปลุกเสกกลองยาว” หรือ 
“การทําครู” ซ่ึงหมายถึง พิธีกรรมท่ีจัดขึ้นกอนท่ีจะมีการแสดงกลองยาวทุกครั้ง ปราชญชาวบานจะ
ใชคาถาท่ีไดรับการถายทอดมาปลุกเสกกลองยาว ประกอบกับการใชเครื่องเซนไหวกลองยาว ท้ังนี้
เพ่ือเปนการแสดงความเคารพตอบรรพบุรุษหรือครูซ่ึงเปนเจาของภูมิปญญารวมถึงเปนเจาของ
กลองยาวมากอน 

ขั้นตอนสําคัญของพิธี “การทําครู” หรือการปลุกเสกกลองยาวกอนการแสดงกลองยาวคือ 
การนํากลองยาวท่ีจะใชในการแสดงมาวางเรียงเปนรูปสามเหล่ียมหนาจั่ว และวางเครื่องเซนไหว 
คือ ดอกไม ธูปเทียน บุหรี่และเหลา นอกจากนี้ ยังมีขันใสน้ําสําหรับทําน้ํามนต   

สําหรับภาพถายพิธีกรรมการปลุกเสกกลองยาวตอไปนี้ เปนพิธีท่ีจัดขึ้นกอนท่ีจะแสดง
กลองยาวในงานบวชท่ีวัดหนองตาเมือง ซ่ึงนายชอุม หัวหนาวง 5 ผูเฒาเปนผูประกอบพิธีกรรม  
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        การนํากลองยาวท่ีจะใชในการแสดงมาจัดเรียงเปนรูปสามเหล่ียมหนาจั่ว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เครื่องเซนไหว 
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                         การเริ่มตนประกอบพิธีกรรมการปลุกเสกกลองยาว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การทําน้ํามนตเพ่ือใชในพิธีกรรม 
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การปลุกเสกกลองยาว 
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 สมาชิกในวงรับการพรมน้ํามนตและดื่มน้ํามนต 
 
 
 

ภายหลังจากการปลุกเสกกลองยาวแลว  
สมาชิกในวงจึงทําการจาหนากลองเพ่ือปรับแตงเสียงกลองยาวรวมกัน 

กอนท่ีจะนําไปเลนจริง 
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ปราชญชาวบานไดเปรียบกลองยาววาเปน “เครื่องรางของขลัง” อยางหนึ่งท่ีจะตองทําพิธี
บูชา  เพราะนอกจากจะเปนการแสดงความเคารพแลว ยังเช่ือวาจะทําใหเสียงของกลองยาวมีมนต
ขลังและทําใหมีเสียงดังดวย    

 “กลองยาวบางลูกมีอายุนานกวา 2 – 3 ช่ัวคน ตองทําครูทุกครั้งกอนแสดง ตองใชคาถา
หัวใจหนุมาน บางคนก็ใชคาถาหัวใจสิงหปลุกเสก.......เปนเหมือนเครื่องรางของขลัง....ถาปลุกเสก
มาหลายครั้ง หลายช่ัวอายุคน เวลาตีแลวจะแรง มีมนตขลัง”  (นายเล้ียง) 

 
อยางไรก็ดี เหตุผลสําคัญท่ีทําใหปราชญชาวบานบางคน เชน นายเล้ียงและนายชอุมยังไม

ถายทอดความรูเรื่องนี้ใหแกบุตรหลาน คือ การมองวาบุตรหลานยังไมมีคุณสมบัติเพียงพอท่ีจะรับ
การถายทอด  หรือกลาวไดวา ยังไมมีความพรอมท่ีจะเปนผูสืบตอวงกลองยาว เนื่องจากบุตรหลาน
กําลังอยูในชวงของวัยเรียน จึงทําใหไมมีเวลาเพียงพอในการฝกซอมและรวมแสดงกลองยาว  โดย
สรุปแลว เกณฑท่ีใชในการพิจารณาคุณสมบัติของบุตรหลานวาสมควรจะไดรับการถายทอด
หรือไมนั้นขึ้นอยูกับการมีความมุงม่ันตั้งใจและมีเวลาท่ีจะฝกซอมกลองยาวไดอยางเต็มท่ี  
 
 
 4.3.5.3 ปญหาดานการถายทอด 
 ปราชญชาวบานท่ีสอนในโรงเรียนมักประสบปญหาเดียวกัน ค ือ การขาดความตั้งใจเรียน
ของนักเรียน  กลาวคือ นักเรียนบางสวนไมสนใจเรียนกลองยาว  อยางไรก็ดี ปราชญชาวบานไมได
ใชวิธีการดุหรือตอวา เนื่องจากมองวาตนไมใชครูสอนประจํา  และมองวาเปนหนาท่ีของครูของ
โรงเรียนท่ีจะตองคอยดุหรือกํากับดูแลใหนักเรียนตั้งใจเรียน  ซ ึ่งปญหาดังกลาวนี้จะไมพบกับบุตร
หลาน เนื่องจากมองวาตนสามารถดุบุตรหลานใหเช่ือฟงได 
 “เด็กชอบคุยกัน  บอกให เงียบ ก ็ไมเงียบ   ต องใหครูมาจัดการ……เพราะเราเปนครูภายนอก  
เด็กจึงไมสนใจ  ไมกลาดุเด็ก เพราะวามาจากรอยพอพันแม”  (นายเล้ียง) 
 “ไมมีปญหากับลูกหลาน เพราะเขมงวดได” (นายเซ้ียม) 
 
 4.3.5.4  ปญหาดานระยะเวลาของการถายทอด 
 ดานระยะเวลาของการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาวท่ีโรงเรียนถือเปนปญหาประการหนึ่ง  
แมวาทางโรงเรียนไดเชิญใหปราชญชาวบานไปสอนเปนประจําทุกป  แต การสอนนั้นไมเกิดความ
ตอเนื่อง  เช น  การเช ิญไปฝกซอมวงกลองยาวของโรงเรียนเพ่ือใชในงานแหเทียนพรรษาประจําป  
ซ ึ่งปถัดไปก็จะตองไปฝกซอมใหแกนักเรียนชุดใหม  หร ือการเชิญไปสอนแตเฉพาะนักเรียนช้ัน
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ประถมศึกษาปท่ี 4 ของแตละปการศึกษา  ดังนั้น  ปญหาท่ีตามมา คือ ทําใหไมสามารถพัฒนา
ท ักษะการแสดงกลองยาวของนักเรียนไดอยางตอเนื่อง ซ่ึงทําใหเปนการสอนไดแตเพียงทักษะขั้น
พ้ืนฐานเทานั้น   นอกจากนี้ ป ัญหานี้ยังเกิดกับกลุมชมรมผูสูงอายุดวย เนื่องจากเปนการถายทอดการ
ตีกลองยาวโดยใชเวลาไมนานเพ่ือใหจังหวะการออกกําลังกาย   ด ังนั้น จ ึงไมไดเปนการพัฒนา
ทักษะใหสูงขึ้นเพ่ือเพียงพอตอการถายทอดภูมิปญญาวงกลองยาว 
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