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บทคัดย่อ 
 

             การนําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหมมี่ให้เห็นอยูเ่ป็นระยะ ๆ และทกุครัง้ก็

มกัจะได้รับความสนใจจากผู้ชมเป็นจํานวนมาก ด้วยการจําลองภาพเหตกุารณ์ วิถีชีวิต และตวับคุคลใน

อดีตท่ีเราไมมี่โอกาสสมัผสัได้ในชีวิตจริงมาให้เห็นนัน้เป็นเร่ืองท่ีนา่ต่ืนตาต่ืนใจอยูเ่สมอ 

 

 งานวิจัยนีมี้วัตถุประสงค์สองประการ คือ ศึกษาแนวคิดและแนวทางในการนําเสนอเร่ืองอิง

ประวตัิศาสตร์ในสื่อจินตคดีสมยัใหม่ และศึกษาวิธีการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ในสื่อ  

จินตคดีสมัยใหม่ ซึ่งผู้ ศึกษาวิจัยได้เลือกส่ือสามประเภทด้วยกัน คือ ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ และ 

ภาพยนตร์ซีดี โดยเลือกศึกษาวิจยัจากภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง ละครโทรทศัน์เร่ืองสายโลหิตและฟ้าใหม ่

และภาพยนตร์ซีดีเร่ืองสุพรรณกัลยา การวิจัยครัง้นีใ้ช้การวิจัยเชิงคุณภาพ โดยทําการศึกษาจาก

แหล่งข้อมลูทัง้ท่ีเป็นเอกสารคือบทภาพยนตร์และบทละครโทรทศัน์รวมทัง้บทภาพยนตร์ซีดี ประกอบกบั

การสมัภาษณ์แบบเจาะลกึผู้สร้างบททัง้ส่ีเร่ืองเพ่ือนํามาร่วมในการวิเคราะห์กระบวนการสร้างบท 

 

 ผลการวิจยัพบว่าแนวคิดและแนวทางในการนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม่

นัน้เป็นไปในทิศทางท่ีสอดคล้องกนัสามข้อด้วยกนัคือ แนวคิด-ผู้ เสนอมีแก่นความคิดในใจ แนวทาง-เลือก

ชุดข้อมูลทางประวัติศาสตร์มาใช้ให้สอดคล้องกับแก่นความคิด แนวคิด-ผู้ เสนอหวังผลทางการตลาด 

แนวทาง-เลือกนวนิยายอิงประวัติศาสตร์หรือบุคคลท่ีเป็นท่ีรู้จักดี แนวคิด-ผู้ เสนอเช่ือว่าเ ร่ืองอิง

ประวตัศิาสตร์มีโอกาสประสบความสําเร็จ แนวทาง-เลือกชดุข้อมลูใดก็ได้ท่ีน่าสนใจ  

 

           ผลการวิจัยยังพบอีกว่ากระบวนการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดี

สมยัใหม่นัน้มีวิธีการทํางานท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวัถึงแปดวิธีด้วยกนัซึ่งได้นําเสนออย่างละเอียดในสรุป

ผลการวิจยั 
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Abstract 
 

             Presentation of historical story has been conveyed in modern imaginative medias 

periodically and numerous of audience are interested in each presentation as situations, 

lifestyle and persons in the past have been reproduced that is always caused us excitement as 

we cannot actually sense such things in our real life. 

 

 This research has two purposes such as: to study concept and presentation method of 

historical story conveyed in modern imaginative medias and to study script creation in order to 

present historical story to be conveyed in modern imaginative medias. Researcher has chosen 

3 types of medias such as movie, TV series and CD movie by conduct research on Thai movie 

called “Hom Rong (The Overture)”, TV series called “Sai Lohit and Phar Mai” and CD movie 

called “Phra Suphan Kullaya”. This is the qualitative research by studying document information 

source such as film screenplay, TV series script and CD movie screenplay as well as to 

conduct an in-depth interview with 4 scriptwriters of such movies and TV series in order to 

constitute analysis of script creating process. 

 

 The results reveals that concept and presentation methods of historical story conveyed 

in modern imaginative medias are in consistent direction in three topics as: Concept 1: 

presenter has main idea in mind; method: selection historical information that being consistent 

to the main idea, Concept 2: presenter hopes to obtain marketing benefits; method: choosing 

popular or well-known historical novels or persons, Concept 3: presenter believes that the 

historical novel shall be successful; method: choosing any interesting information.  

 

           It is also found in the results that script creating process in order to present historical 

novel conveyed in modern imaginative medias has 8 specific working methods which shall be 

described in detail in conclusion of research findings further. 
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บทที่  1 
 

บทนํา 
 
ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 

 

 ในปัจจบุนั ส่ือบนัเทิงกลายเป็นสิ่งท่ีเข้าถึงและมีอิทธิพลตอ่ผู้ชมเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะ

สื่อละครโทรทศัน์ ส่ือภาพยนตร์ และส่ือบนัเทิงประเภทใหม่ ภาพยนตร์ซีดีหรือ “หนงัแผ่น” ดงัจะ

เห็นได้จากท่ีในช่วงระยะเวลาทกุ ๆ 1 ปี จะมีละครโทรทศัน์ท่ีถกูผลิตมาให้ผู้ชมได้ชมเป็นจํานวน

ประมาณกว่า 120 เร่ือง (กองบรรณาธิการนิตยสารทีวีรีวิว, 2547) ทัง้ละครท่ีออกอากาศช่วงเช้า 

ละครกลางวนั ละครเย็น จํานวนบริษัทผู้ผลิตละครโทรทศัน์เพ่ือป้อนสถานีโทรทศัน์ช่องต่าง ๆ ก็มี

เป็นจํานวนมาก อาทิ บริษัทเค เอ เอ็น เอนเตอร์เทนเม้นท์ จํากดั บริษัทควิซท์ แอนด์ เควส จํากดั 

บริษัทชลลมัพี โปรดกัชัน่ จํากดั บริษัทซนัไชน์ เอนเตอร์เทนเม้นท์ จํากดั บริษัททีวีธันเดอร์ จํากดั 

บริษัททีวีซีน แอนด์ พิคเจอร์ จํากัด บริษัทบรอดคาซท์ ไทย เทเลวิชั่น จํากัด บริษัทบางกอกการ

ละคอน จํากัด บริษัทโพลีพลสั เอนเตอร์เทนเม้นท์ จํากัด บริษัทฟิล์มเซิร์ฟ จํากัด บริษัทกันตนา 

วีดีโอ โปรดกัชัน่ จํากดั บริษัทดาราวีดีโอ โปรดกัชัน่ จํากดั ฯลฯ (นิตยสารทีวีพลู, 2546) ในขณะท่ี

ภาพยนตร์ไทยเองก็มีแนวโน้มการสร้างและเข้าฉายเพิ่มมากขึน้ในทกุปีดงัจะเห็นได้จากในปี พ.ศ.  

2544 มีภาพยนตร์ไทยเข้าฉายในโรงภาพยนตร์ 16 เร่ือง ในปีพ.ศ. 2545 มีภาพยนตร์ไทยเข้าฉาย 

23 เร่ือง ปีพ.ศ. 2546 มีภาพยนตร์ไทยเข้าฉาย 45 เร่ือง ในปีพ.ศ. 2547 มีภาพยนตร์ไทยเข้าฉาย

ไปทัง้สิน้จํานวน 53 เร่ือง โดยสรุปแล้วจากปี พ.ศ.2544 ถึง ปีพ.ศ. 2555 มีภาพยนตร์ไทยเข้าฉาย

ทัง้สิน้ 530 เร่ือง (www.pantip.com) 

 ในการผลิตทั ง้ละครโทรทัศน์  ภาพยนตร์  และภาพยนตร์ซี ดี  มักจะมีงานแนว                  

อิงประวตัิศาสตร์ปะปนอยู่ด้วยเสมอแม้จะมีจํานวนไม่มากนกัเม่ือเปรียบเทียบกบัจํานวนทัง้หมด

ของงานท่ีผลติออกมาแตก็่ยงัมีให้เห็นเป็นระยะ ๆ 

 เร่ืองแนวอิงประวตัิศาสตร์บางเร่ืองมีบุคคลสําคญัในประวตัิศาสตร์เป็นตวัละครร่วมอยู่

ด้วย แตมี่บทบาทในเนือ้หาไม่มากนกั จนไปถึงเร่ืองท่ีตวัละครเอกเป็นบคุคลในประวตัิศาสตร์ และ

เหตุการณ์ในละครส่วนใหญ่ก็เป็นเหตุการณ์ท่ีถูกบนัทึกไว้ในประวัติศาสตร์ ซึ่งเร่ืองย้อนยุคท่ีมี

เนือ้หาเก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์และบคุคลในประวตัิศาสตร์นีน้บัได้ว่าเป็นอีกช่องทางหนึ่งท่ีสามารถ

ใช้เป็นเคร่ืองมือสําคญัในการธํารงรักษาเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาติได้ในลกัษณะของการ

ถ่ายทอดมรดกทางวฒันธรรม หรือการสร้างความสํานึกเชิงประวตัิศาสตร์ผ่านส่ือ ดงัท่ี วิลเบอร์ 

ชแรมม์ได้กลา่วไว้วา่ “สือ่มวลชนทําหนา้ทีใ่นการพฒันาสงัคมไดห้ลายประการ ซ่ึงรวมทัง้มีบทบาท
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ต่อการพฒันาสงัคมและวัฒนธรรมด้วย โดยเฉพาะอย่างย่ิงสื่อมวลชนนั้นมีผลต่อสงัคมและ

วฒันธรรมเป็นอย่างมาก เพราะประชาชนไดเ้รียนรู้เร่ืองต่างๆ ทางวฒันธรรมจากสือ่มวลชน” 

 

ตาราง 1-1 รายช่ือละครประเภทอิงประวตัศิาสตร์ในปีพ.ศ. 2544 - 2555 

(เรียงตามปีท่ีออกอากาศ) 
 

ลําดบัท่ี ช่ือละคร ออกอากาศสถานี 

1 อตีตา พ.ศ. 2544 ช่อง 7 

2 นิราศสองภพ พ.ศ. 2545 ช่อง 3 

3 คูก่รรม พ.ศ. 2547 ช่อง 3 

4 กษัตริยา – มหาราชกู้แผน่ดนิ พ.ศ. 2547 ช่อง 5 

5 ฟ้าใหม ่พ.ศ. 2547 ช่อง 7 

6 สายโลหิตพ.ศ. 2547 ช่อง 3 

7 สี่แผน่ดนิ พ.ศ. 2547 ช่อง 9 

8 นางทาส พ.ศ. 2551 ช่อง 7 

9 ทวิภพ พ.ศ. 2554 ช่อง 7 

10 ขนุศกึ พ.ศ. 2555 ช่อง 3 

 
ท่ีมา เว็บไซต์ http://movie.sanook.com/drama  
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ตาราง 1.2 รายช่ือภาพยนตร์ประเภทอิงประวตัศิาสตร์ในปี 2544 - 2554 

(เรียงตามปี พ.ศ.) 
 

ลําดบัท่ี ช่ือภาพยนตร์ ปีท่ีฉาย 

2 สริุโยทยั พ.ศ. 2544 

3 14 ตลุา สงครามประชาชน พ.ศ. 2544 

4 นายขนมต้ม พ.ศ. 2546 

5 โหมโรง พ.ศ. 2547 

6 ทวิภพ พ.ศ. 2547 

7 ชายชาตอิาชาไนย พ.ศ. 2547 

8 ตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช 1 พ.ศ. 2550 

9 ตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช 2 พ.ศ. 2550 

10 ปืนใหญ่จอมสลดั พ.ศ. 2551 

11 ตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช 3 พ.ศ. 2554 

12 ตํานานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช 4 พ.ศ. 2554 

13 พุม่พวง พ.ศ. 2554 

 
ท่ีมา เว็บไซต์ http://pantip.com 

 

 ละครโทรทัศน์ไทยส่วนใหญ่มักจะนําเร่ืองท่ีใช้ในการทําละครมาจากหลายแหล่ง เช่น     

นวนิยายท่ีเป็นท่ีนิยมของผู้อา่น เร่ืองจากภาพยนตร์ไทยท่ีเคยผลิตมาแล้ว เร่ืองจากละครวิทย ุเร่ือง

จากละครเวที เร่ืองแปลของฝร่ัง หรือเร่ืองท่ีคิดขึน้เองเพ่ือทําละครโทรทศัน์โดยตรง แตผู่้ผลิตมกัจะ

นิยมนําเร่ืองจากนวนิยายไทยมาทําละครโทรทศัน์มากท่ีสดุ อาจจะเป็นเพราะสะดวกหลายด้าน 

เช่น ไม่ต้องคิดเร่ืองกันใหม่และแน่ใจว่ามีผู้ อ่านช่ืนชอบเร่ืองเหล่านีอ้ยู่แล้ว(ปนัดดา ธนสถิตย์, 

2531) ซึง่การผลติละครแนวอิงประวตัศิาสตร์สว่นใหญ่มกัจะหยิบยกเอานวนิยายช่ือดงัท่ีเป็นท่ีรู้จกั

ของผู้ อ่านมาสร้างเสียเป็นส่วนใหญ่ สายโลหิต นวนิยายอิงประวัติศาสตร์เร่ืองดังของ โสภาค 

สวุรรณ เป็นอีกเร่ืองหนึ่งท่ีถกูนํามาสร้างเป็นละครโทรทศัน์ถึง 3 ครัง้ คือ ปี 2529 โดยสพุรรณ  

บรูณพิมพ์ และ มีศกัดิ์ นาครัตน์ ทางไทยทีวีสีช่อง 3 ตอ่มาถกูนํากลบัมาสร้างใหม่ในปี 2538 โดย

บริษัทดาราวีดีโอ โปรดกัชัน่ จํากดั ทางไทยทีวีสีช่อง 7 และลา่สดุในปี 2547 โดยบริษัทบางกอก

การละคอน จํากดั ทางไทยทีวีสีช่อง 3 สายโลหิตเป็นเร่ืองท่ีแตง่ขึน้โดยอิงประวตัิศาสตร์ในปลาย
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สมยักรุงศรีอยธุยา ก่อนท่ีจะเสียกรุง มีการเดนิเร่ืองผา่นตวัละครเอกฝ่ายหญิงหรือนางเอกของเร่ือง

ก็คือ “ดาวเรือง” ตัง้แตอ่าย ุ10 ขวบ เร่ือยไปจนกระทัง่เตบิใหญ่เป็นหญิงสาวท่ีนบัได้ว่าเพียบพร้อม

ทุกอย่างในยคุสมยันัน้ ไม่ว่าจะเป็นชาติตระกูลหรือว่ากิริยามารยาทจนเป็นท่ีหมายปองของชาย

หนุ่มหลายตอ่หลายคน แตเ่ธอก็มีใจให้เพียง “ขนุไกร” ชายชาติทหารท่ีมีความรักชาติรักแผ่นดินทัง้

หวัใจและวิญญาณ เร่ืองดําเนินไปจวบจนดาวเรืองก้าวเข้าสู่บัน้ปลายของชีวิตในวยัชรา ดาวเรือง

เป็นตวัละครท่ีทําหน้าท่ีเสมือนผู้บอกเล่าสภาพความเป็นอยู่โดยทั่วไปของยุคสมยัปลายกรุงศรี

อยธุยาให้ผู้อ่านได้รับรู้และเกิดจินตนาการตาม แต่ในส่วนของสภาพสภาวะบ้านเมืองและการศึก

สงครามก็มี “ขนุไกร” ทําหน้าท่ีถ่ายทอดหน้าท่ีของชายชาติทหารกบัความรักและความหวงแหน

แผ่นดินของเขาและเหล่าทหารกล้าของกรุงศรียธุยา ท่ีพยายามจะต่อสู้ เพ่ือปกป้องแผ่นดินให้พ้น

จากการรุกรานของข้าศกึ และภาพของคนอีกกลุม่หนึ่ง ท่ีคิดทรยศหกัหลงัแม้แตแ่ผ่นดินของตวัเอง 

เพ่ือให้ตวัเองสขุสบาย สายโลหิตเป็นนวนิยายอิงประวตัศิาสตร์ท่ีนําเอาเหตกุารณ์จริงในยคุสมยัมา

เป็นทัง้ฉากหลังและแกนในการเดินเร่ือง โดยท่ีตัวละครในเร่ืองมีทัง้ท่ีมีตัวตนบันทึกเอาไว้ใน

ประวตัศิาสตร์และตวัละครท่ีสร้างขึน้มาใหมเ่พ่ือรับใช้จินตนาการของผู้ เขียน 

 ฟ้าใหม่ นวนิยายอิงประวัติศาสตร์ของ ศุภร บุญนาค เป็นอีกเร่ืองหนึ่งท่ีถูกหยิบยกมา

ดดัแปลงนําเสนอเป็นละครโทรทศัน์โดยมีเหตกุารณ์และบคุคลในประวตัิศาสตร์ปรากฎอยู่ในละคร

โทรทศัน์เร่ืองนีอ้ยูไ่มน้่อย 

 ในส่วนของการสร้างภาพยนตร์ไทยก็มีแหล่งของการนําเร่ืองมาสร้างใกล้เคียงกับละคร

โทรทัศน์ไทย แต่ภาพยนตร์อาจจะหยิบเอาข่าวจากหนังสือพิมพ์ เร่ืองท่ีเล่าต่อกันมาหรือว่า

ชีวประวัติของบุคคลท่ีน่าสนใจนํามาดัดแปลงเป็นบทภาพยนตร์อีกทีหนึ่ง ซึ่งภาพยนตร์เร่ือง    

“โหมโรง” ก็ได้มีการนําเอาชีวประวตัิของ “หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)” มาดดัแปลง

เป็นบทภาพยนตร์ 

 ภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” ก็เป็นการนําเอาหนงัสืองานวิจยัเร่ือง “การเมืองใน

ประวตัิศาสตร์ราชสํานกั หงสาวดี-ศรีอยธุยา พระสพุรรณกลัยา จากตํานาน สูห่น้าประวตัิศาสตร์” 

โดย อ.ดร.สเุนตร ชตุนิธรานนท์ มาเป็นข้อมลูในการดดัแปลงเป็นบทอีกทีหนึง่  

 ซึง่ทัง้ ละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” “ฟ้าใหม่” ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” และภาพยนตร์

ซีดีเร่ือง “สพุรรณกัลยา” มีความเหมือนกันอย่างหนึ่งก็คือ เป็นเร่ืองท่ีดดัแปลงมาจากเร่ืองอิง

ประวตัศิาสตร์ 

 ในปัจจบุนันีพ้อจะเป็นท่ีเข้าใจและยอมรับกนัได้แล้ววา่การนําเร่ืองราวจากหนงัสือไม่ว่าจะ

เป็นนวนิยาย ชีวประวัติ หรือแม้กระทั่งงานวิจัยไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ หรือ

ภาพยนตร์ซีดีนัน้ จําเป็นต้องมีการดดัแปลงไปจากต้นฉบบับ้าง เพราะส่ือสิ่งพิมพ์และส่ือโทรทศัน์ 
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สื่อภาพยนตร์ รวมไปถึงส่ือภาพยนตร์ซีดีนัน้มีศาสตร์เฉพาะตัวแตกต่างกัน ส่ือสิ่งพิมพ์ใช้

วรรณศิลป์สร้างจินตนาการ ในขณะท่ีละคร ภาพยนตร์ และภาพยนตร์ซีดี ใช้ทศันศิลป์ (ร่ืนฤทยั 

สจัจพนัธ์, 2538) ซึง่การสร้างสรรค์นีจ้ะอยู่ในขัน้ตอนของการเขียนบทท่ีมีความสําคญัมากขัน้ตอน

หนึ่งของการผลิต เพราะบทถือว่าเป็นหัวใจสําคัญ และเป็นคัมภีร์ของการผลิตละครโทรทัศน์ 

(ปนดัดา ธนสถิตย์, 2531) ภาพยนตร์ และภาพยนตร์ซีดีก็เช่นเดียวกนั แต่การเขียนบทจากเร่ือง

แนวอิงประวตัิศาสตร์ผู้ เขียนบทต้องทํางานหนกัมากยิ่งขึน้เพราะนอกจากจะต้องตีความจากงาน

เขียนแล้วยังต้องทําหน้าท่ีผสานระหว่างข้อเท็จจริง(Fact)ทางประวัติศาสตร์ และเร่ืองแต่ง

(Fiction)ภายใต้เง่ือนไขตา่งๆ ในการทํางาน ดงัท่ี Alan Rosenthai (1995) กลา่วไว้ว่า “ลกัษณะ

พิเศษอนักลมกลืนกนัของข้อเท็จจริงกบัเร่ืองแต่งซ่ึงทําให้ละครโทรทศัน์เป็นเร่ืองน่าท่ึงที่ทําให้

เหตกุารณ์ต่างๆ และบคุคลสําคญัในประวติัศาสตร์เป็นเหมือนความทรงจําของเราทีเ่กิดข้ึนเมือ่ไม่

นานมานี้ นัน่คือละครโทรทศัน์ถูกสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่โดยมีรากฐานมาจากข้อเท็จจริง แม้ว่าจะ

อาศยันกัแสดง บทสนทนา ฉาก และเคร่ืองแต่งกาย ในการสร้างเหตกุารณ์และยคุสมยัข้ึนมาใหม่

อีกครั้งนัน้ในส่วนของความถูกต้องครอบคลุมก็เป็นเพียงการสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่ สามารถที่จะ

เปลีย่นแปลงไดห้ลายกรณี และเงือ่นไขในการเปลีย่นแปลงนัน้ก็ไม่ไดอ้ยู่เพียงแค่จดุประสงค์ในการ

นําเสนอ แต่ยงัมีปัจจยัต่างๆ ร่วมดว้ย เช่น งบประมาณ และระยะเวลาของการถ่ายทํา” 

 แม้วา่ในการเขียนบทละครโทรทศัน์โดยทัว่ไปแล้วจะใช้กลวิธีและหลกัการในการเขียนท่ีไม่

แตกตา่งกนันกั สว่นความสนกุน่าติดตามนัน้จะเป็นสว่นท่ีเกิดมาจากลกูเลน่และการรู้จกัใช้จงัหวะ

ของผู้ เขียนบทอนัได้มาจากการสัง่สมประสบการณ์ในการทํางานของแตล่ะคน แตจ่ากการสนทนา

เบือ้งต้นกบัคณุดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ ผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์จากนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์เร่ือง

สายโลหิต ทําให้ทราบว่าในการเขียนบทละครโทรทัศน์ท่ีนําเอานวนิยายอิงประวัติศาสตร์มา

ดดัแปลงอีกทีหนึ่งนัน้มีองค์ประกอบในการทํางานเพิ่มเติมไปจากการเขียนบทละครโทรทศัน์ทัว่ๆ 

ไป ซึง่ถ้าจะมองจากภาพรวมก็คือ การเขียนบทละครโทรทศัน์ท่ีนํานวนิยายมาสร้างสรรค์โดยทัว่ๆ 

ไปนัน้ ผู้ เขียนจะต้องตีความและถ่ายโยงจากเนือ้หาของนวนิยายไปสู่บทละครโทรทศัน์ แต่การ

เขียนบทละครโทรทศัน์ท่ีสร้างสรรค์มาจากนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์นัน้นอกจากผู้ เขียนบทจะต้อง

ตีความและถ่ายโยงจากเนือ้หาของนวนิยายไปสูบ่ทละครโทรทศัน์แล้ว ผู้ เขียนยงัจะต้องผสมผสาน

ระหว่างข้อเท็จจริง(Fact)ทางประวตัิศาสตร์และข้อเท็จจริงทางสงัคม ท่ีเป็นส่วนหนึ่งท่ีสําคญัใน  

นวนิยายกบัสว่นท่ีเป็นเร่ืองแตง่(Fiction)ให้ได้อยา่งลงตวัอีกด้วย 

 ด้วยเหตนีุผู้้วิจยัจึงมีความสนใจท่ีจะศกึษาแนวทางการสร้างบททัง้บทละครโทรทศัน์และ

บทภาพยนตร์จากเร่ืองแนวอิงประวตัิศาสตร์โดยหยิบในสว่นของละครโทรทศัน์ผู้วิจยัมีความสนใจ

ท่ีจะนําเอาละครเร่ือง “สายโลหิต”  ซึง่ดดัแปลงมาจากนิยายอิงประวตัิศาสตร์และถกูนํามาสร้าง
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เป็นละครถึงสามครัง้ด้วยกนัโดยแตล่ะครัง้มีระยะเวลาท่ีห่างกนัครัง้ละ 8-9 ปี และละครเร่ือง “ฟ้า

ใหม่” ท่ีออกอากาศในระยะเวลาไลเ่ล่ียกบัสายโลหิต ในสว่นของภาพยนตร์ผู้วิจยัสนใจท่ีจะศกึษา

ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ซึง่เป็นภาพยนตร์ท่ีประสบความสําเร็จทัง้ในแง่ของรายได้และเสียงตอบ

รับจากผู้ชม และภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” ซึง่เป็นภาพยนตร์ซีดีแนวอิงประวตัิศาสตร์ท่ีใช้

ทุนในการสร้างสูงถึง 6 ล้านบาท มาเป็นกรณีศึกษาว่าในการเขียนบทจากเร่ืองแนวอิง

ประวตัิศาสตร์นัน้มีวิธีการในการทํางานอย่างไร มีปัจจยัใดบ้างท่ีเป็นข้อจํากดัในการทํางาน และ

ผู้ เขียนบทจะมีวิธีในการแก้ไขปัญหานัน้เพ่ือให้การทํางานลลุว่งไปอยา่งมีประสทิธิภาพได้อยา่งไร 
 
ปัญหานําวิจัย 
  

 ในกระบวนการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม่มีแนวคิด 

แนวทางและวิธีการทํางานอยา่งไรบ้าง 

 
วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
 

1. เพ่ือศกึษาแนวคดิและแนวทางนําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม ่

2. เพ่ือศกึษาวิธีการในการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม ่

 
ขอบเขตการวิจัย 
 

 ในการวิจัยครัง้นี  ้ผู้ วิจัยได้เลือกทําการศึกษาเฉพาะการเขียนบทสําหรับส่ือจินตคดี

สมยัใหม ่3 ประเภทคือ สื่อละครโทรทศัน์ สื่อภาพยนตร์ และส่ือภาพยนตร์ซีดีหรือ “หนงัแผ่น” โดย

จะศกึษาวิจยัจากละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” ท่ีผลิตโดยบริษัทบางกอกการละคอน และละคร

โทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม”่  ผลติโดยบริษัทดีด้า วีดีโอ จํากดั ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” และภาพยนตร์

ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” 
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นิยามศัพท์ 
 
กระบวนการสร้างบท  หมายถึง ขัน้ตอนและวิธีการในการสร้างบททัง้บทละครโทรทัศน์ บท

ภาพยนตร์ และบทภาพยนตร์ซีดี โดยจะครอบคลมุทกุขัน้ตอน นบัตัง้แตก่ารเลือกเร่ือง หาข้อมลู ไป

จนถึงเม่ือบทเสร็จเรียบร้อยพร้อมจะนําไปใช้ในการผลติ 

 

แนวคดิ  หมายถึง แนวความคดิท่ีจะนําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม ่

 

แนวทาง  หมายถึง วิธีการปฏิบตัใินการนําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม ่
 
เร่ืององิประวัตศิาสตร์  หมายถึง เร่ืองแต่งโดยอาศยัข้อมลูหรือเค้าเร่ืองทางประวตัิศาสตร์โดยมี

เหตกุารณ์หรือบุคคลในประวตัิศาสตร์มาเป็นส่วนสําคญัในการเดินเร่ือง มากบ้างน้อยบ้างขึน้อยู่

กบัจดุประสงค์ของผู้แตง่ การเพิ่มเติมตวัละคร เหตกุารณ์ ตลอดจนความรู้สกึนึกคิดของผู้แตง่ผ่าน

ตวัละครหรือการบรรยาย อาจเป็นไปเพ่ือขยายความสว่นท่ีขาดหายไปของประวตัิศาสตร์ให้ชดัเจน

ขึน้ 

 

ส่ือจนิตคดสีมัยใหม่  หมายถึงสารท่ีมุ่งให้ผลในด้านอารมณ์ความรู้สึกเป็นสําคญั ได้แก่งาน

ประเภทศิลปะ และบนัเทิงคดีต่างๆ ในท่ีนีห้มายถึงเฉพาะส่ือ 3 ประเภทด้วยกันคือ ส่ือละคร

โทรทศัน์ ส่ือภาพยนตร์ และส่ือภาพยนตร์ซีดี 

 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
  

 เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างบทจากเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ ทัง้ท่ีเป็นบทละครโทรทัศน์    

บทภาพยนตร์ และบทภาพยนตร์ซีดี โดยให้มีการผสมผสานข้อมลูความจริง (Fact) กบัเร่ืองท่ีแต่ง

ขึน้ (Fiction) ได้อย่างกลมกลืน ภายใต้โครงสร้างเชิงละคร(Dramatic structure) อนัเป็นกลวิธีเลา่

เร่ืองและส่ืออารมณ์ท่ีสําคญัของจินตคดี  
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บทที่  2 
 

เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 
 ในการศึกษาวิจัยเร่ือง “กระบวนการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในสื่อ       

จินตคดีสมยัใหม่” ได้นําแนวคิดทฤษฎีและผลงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ซึ่งสามารถนํามาใช้เพ่ือบรรลุ

วตัถปุระสงค์ของการศกึษาวิจยั ดงัตอ่ไปนี ้

 

 1. แนวคดิจินตคดีกบัสารัตถคดี 

     - แนวคดิเร่ืองนวนิยาย 

     - แนวคดิเร่ืองการศกึษาชีวประวตั ิ

     - แนวคดิเร่ืองงานนิพนธ์ทางประวตัศิาสตร์ 

     - แนวคดิการตีความทางประวตัศิาสตร์ (Historical Interpretation) 

 

  2. แนวคดิเก่ียวกบัภาพยนตร์  

     - ตระกลูของภาพยนตร์ (Genre) 

     - การเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ (Narrative) 

 

 3. แนวคดิเร่ืองการถ่ายโยงและศลิปะการดดัแปลง 

     - แนวคดิความถ่ายโยงเนือ้หา (Intertexuality) 

     - แนวคดิเร่ืองศลิปะการดดัแปลง (The Art of Adaptation) 

 

 ในงานศึกษาวิจัยในครัง้นี ้ผู้ วิจัยได้นําแนวคิดต่างๆ ข้างต้น ท่ีมีความเก่ียวข้องกับการ

ศกึษาวิจยัมาใช้ โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
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แนวคดิจนิตคดกัีบสารัตถคด ี
 
จนิตคด ี
 

 จินตคดีหมายถึงสารท่ีมุ่งให้ผลในด้านอารมณ์ ความรู้สึก เป็นสําคญั ได้แก่งานประเภท

ศลิปะ และบนัเทิงคดีตา่งๆ นัน่เอง ในระดบัพืน้ฐานท่ีสดุของงานประเภทนีก็้คือให้ความเพลดิเพลนิ 

ในระดบัสงูขึน้ไปคือให้ความเจริญใจ ในเชิงอดุมคต ิจินตคดีทําหน้าท่ีพฒันาคณุภาพทางจิตใจของ

ชนในสงัคม (ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ และคณะ, 2543) 

 
องค์ประกอบนวนิยาย 
 

1. เนือ้เร่ือง 
  ในการอ่านนิยายเราควรบอกได้คร่าวๆว่าเนือ้เร่ืองเก่ียวกับใคร ทําอะไร ท่ีไหน 

อยา่งไร 
2. ตวัละคร 

  ตวัละครถือวา่เป็นสิง่สําคญัท่ีสดุของนวนิยาย นกัเขียนท่ีดีจะต้องสามารถให้นิสยั

ตงัละครท่ีสามารถจงูใจผู้อา่นให้ยอมรับได้วา่ตวัละครเหลา่นัน้มีตวัตนและชีวิตจิตใจจริงๆ โดยการ

บรรยายอปุนิสยัตวัละครหรือให้ตวัละครอ่ืนๆ พดูถึง และโดยให้ผู้อา่นรู้จกัอปุนิสยัของตวัละครจาก

การกระทํา คําพูด ทัศนคติ ในแง่ต่างๆ ความคิดส่วนตัวหรือโลกภายในของตัวละคร และจาก

สมัพนัธภาพท่ีตวัละครนัน้ๆ มีกบัตวัละครอ่ืนๆ ในเร่ือง 
3. การดาํเนินเร่ือง 

  ผู้ เขียนต้องหาวิธีท่ีเหมาะสมในการเดนิเร่ืองโดยใช้ผู้ เลา่เร่ือง ซึง่อาจเป็น 

ก. ผู้ เลา่เป็นผู้ รู้เร่ืองทัง้หมด 

   ผู้ เล่าจะรู้จกัตวัละครทกุแง่มมุ บอกเล่าเร่ืองโดยหลีกเล่ียงสรรพนามและ

พยายามไมใ่ห้ผู้อา่นรู้สกึวา่มีคนเลา่เร่ือง 

ข. การดําเนินเร่ืองโดยสร้างตวัผู้ เลา่เร่ืองซึง่ใช้สรรพนามท่ีหนึง่แทนตวั 

   ใช้คําว่า “ฉนั” หรือ “ข้าพเจ้า” ในการเลา่เร่ืองซึง่ไม่ใช่ผู้แตง่แตจ่ะเป็นตวั

ละครท่ีผู้แตง่สร้างขึน้ ข้อมลูของตวัละครอ่ืนๆ จึงอาจจะไม่ถกูต้องทัง้หมด บอ่ยครัง้ท่ีมีอคติแฝงอยู่

เพ่ือสร้างความแยบยลยอกย้อนมากขึน้ 
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ค. การเล่าเร่ืองโดยเล่าจากประสบการณ์ของตัวละครตัวใดตวัหนึ่ง หรือ

หลายตวัเป็นผู้ เลา่เร่ือง 

   เป็นการเล่าจากประสบการณ์ส่วนตวัเท่านัน้ ผู้อ่านต้องอ่านด้วยความ

ระมดัระวงัและนําเหตกุารณ์ตา่งๆ ท่ีเลา่โดยตวัละครดงักลา่วมาชัง่นํา้หนกัความน่าเช่ือถือให้ดี 
4. เหตุการณ์ในเร่ืองและโครงเร่ือง 

  โครงเร่ืองท่ีดีต้องมีส่วนประกอบท่ีสําคญั คือความขัดแย้งซึ่งอาจจะเป็นความ

ขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัตวัละครด้วยกนั ตวัละครกบัสงัคม หรือระหว่างความรู้สกึผิดชอบชัว่ดี

ภายในตวัละครเป็นต้น ทัง้นี ้โครงเร่ืองท่ีดีจะต้องมีขัน้ตอนดงัตอ่ไปนี ้คือจดุเร่ิมต้นเร่ือง ซึง่แสดงให้

เห็นสถานการณ์สําคญัซึง่จะนําไปสูค่วามขดัแย้ง และพฒันาไปถึงขัน้วิกฤต และขัน้สดุยอดในท่ีสดุ 

หลงัจากนัน้เหตกุารณ์ก็จะคลี่คลายและลงเอยในตอนจบ 
5. สถานที่ 

  คือสถานท่ีเกิดเหตใุนเร่ืองรวมไปถึงสภาพแวดล้อมตา่งๆ ในนวนิยายท่ีเลียนแบบ

ชีวิตจริงๆ ผู้แตง่ต้องให้รายละเอียดเก่ียวกบัสถานท่ีและสภาพแวดล้อมเพ่ือให้ผู้อ่านคล้อยตามว่า

เร่ืองดงักลา่วเกิดขึน้จริงๆ 
6. บรรยากาศและความรู้สึก 

  ผู้แต่งจําต้องสร้างบรรยากาศให้เหมาะสมกบัเหตกุารณ์และเนือ้เร่ืองบรรยากาศ

สามารถสร้างได้โดยการบรรยายฉาก การกําหนดจงัหวะช้าหรือเร็วของเหตกุารณ์และโดยภาษา 

ความรู้สึกเป็นส่วนท่ีเก่ียวข้องกับบรรยากาศ ทัศนคติของผู้ แต่งจะแสดงออกทางตวัหนังสือว่า

ต้องการเล่าเร่ืองตามเหตกุารณ์โดยสงวนท่าทีไม่แสดงความรู้สึกส่วนตวัหรือแสดงความรู้สึกรัก

ชอบ รังเกียจ ดถูกู เวทนาหรือสงสาร ไปกบัเหตกุารณ์หรือตวัละคร 
7. ภาษา 

  ภาษาใช้ส่ือความหมาย แสดงลีลาเฉพาะตนโดยเลือกสรรถ้อยคํา รูปแบบของ

ประโยคท่ีใช้ลีลา จงัหวะ ล้วนมีความหมายสําคญัทัง้สิน้ 
8. สัญลักษณ์และการอ้างองิ 

  สญัลกัษณ์และการอ้างถึงยอ่มทําให้ความหมายลกึซึง้กว้างขวางขึน้โดยไม่ต้องใช้

คําพูดเยิ่นเย้อ นอกจากนีเ้ป็นวิธีท่ีแยบยลท่ีทําให้ผู้ อ่านตีความหมายแตกต่างกันได้ เพิ่มความ

สนกุสนานและลบัสตปัิญญาผู้อา่นไปพร้อมกนั 
9. แนวเร่ืองหรือแก่นเร่ือง 

  คือความหมายรวมของเร่ืองทัง้เร่ืองท่ีผู้แต่งต้องการจะส่ือถึงผู้อ่านนวนิยายบาง

เร่ือง เช่นเดียวกบับทละคร อาจจะมีแนวเร่ืองมากกว่าหนึ่ง ในขณะท่ีเนือ้หาของเร่ืองทัง้หมดจะให้

ความบนัเทิงและเพลิดเพลินแก่ผู้อ่าน แนวเร่ืองยงัให้บทเรียน ข้อคิด ประสบการณ์ชีวิตท่ีจะทําให้
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ผู้อ่านสามารถเพ่ิมประสบการณ์เทียมให้กบัชีวิตของตนเอง และเกิดปัญญาท่ีจะมองชีวิตในแง่มมุ

ท่ีกว้างและเข้าใจชีวิตมากขึน้ (ปิยะพิมพ์ สมิตดลิก, 2541) 

 
นวนิยายองิประวัตศิาสตร์ 
 

 นิยายอิงประวตัิศาสตร์ เป็นเร่ืองแต่งโดยอาศยัข้อมลูหรือเค้าเร่ืองทางประวตัิศาสตร์มาก

บ้างน้อยบ้าง คําว่านิยายบ่งบอกอยู่แล้วถึงความเป็นเร่ืองแต่งมิใช่เร่ืองจริง ดังนัน้นิยายอิง

ประวตัิศาสตร์อาจจะเดินตามประวตัิศาสตร์เพียงบางส่วน โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็นเร่ืองหลกั ส่วน

รายละเอียดปลีกยอ่ย นกัเขียนได้จินตนาการแตง่เติมเพิ่มขึน้เพ่ือเช่ือมตอ่ภาพประวตัิศาสตร์นัน้ให้

มีสีสนัและมีชีวิตชีวา ฉะนัน้จึงอาจกล่าวได้ว่าไม่มีกฎเกณฑ์ตายตวัว่างานเขียนอิงประวตัิศาสตร์

จะต้องนําข้อเท็จจริงทางประวตัิศาสตร์ตามเอกสารหรือบนัทึกเท่าท่ีมีอยู่มาใช้มากน้อยเพียงใด 

การนําประวตัิศาสตร์มาใช้เป็นข้อมลูมากน้อยเพียงใดขึน้อยู่กบัจดุประสงค์ของผู้แตง่ การเพิ่มเติม

ตวัละคร เหตกุารณ์ ตลอดจนความรู้สกึนึกคิดของผู้แตง่ผ่านตวัละครหรือการบรรยาย อาจเป็นไป

เพ่ือขยายความสว่นท่ีขาดหายไปของประวตัศิาสตร์ให้ชดัเจนขึน้  

 นิยายก็คือนิยาย คณุสมบตัิของนิยายคือเร่ืองแตง่ท่ีอ่านสนกุ ดงันัน้ ผู้อ่านไม่ควรคาดหวงั

ว่านิยายอิงประวตัิศาสตร์จะทําให้ผู้อ่านเรียนรู้ข้อเท็จจริงทางประวตัิศาสตร์ทัง้หมด แตค่ณุคา่ของ

งานเขียนประเภทนีคื้อกระตุ้นให้เราอยากรับรู้ข้อเท็จจริงทางประวตัิศาสตร์ ซึ่งติดตามอ่านและ

ศกึษาในงานเขียนประเภทอ่ืน (รศ.ดร.ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์, 2538) 

 เม่ือพิจารณาลกัษณะของนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ตามความหมายของ รศ.ดร.ร่ืนฤทยั 

สจัจพนัธุ์ แล้วจะเห็นได้วา่องค์ประกอบสว่นใหญ่ยงัคงเป็นองค์ประกอบของการเขียนนวนิยายทัว่ๆ 

ไป เพียงแตมี่สว่นของการใช้ข้อมลูทางประวตัศิาสตร์เข้ามาเพิ่มเติมในการเดินเร่ืองซึง่อาจจะใช้ตวั

ละครหรือเหตกุารณ์จริงในประวตัศิาสตร์ในการเดนิเร่ืองเลยหรือสร้างตวัละครและเหตกุารณ์ขึน้มา

ตอ่เช่ือมกบัตวัละครจริงและเหตกุารณ์จริงในประวตัิศาสตร์ก็ได้ ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัความต้องการของผู้

แตง่นวนิยายเร่ืองนัน้ๆ 

 
สารัตถคด ี
 

 สารัตถคดี หมายถึงสารประเภทท่ีมุ่งให้รับรู้ข่าวสารต่างๆ ได้แก่ ข่าว สารคดี และการ

โฆษณา (ถิรนนัท์ อนวชัศิริวงศ์ และคณะ, 2543) ในเชิงอดุมคติ สารัตถคดีทําหน้าท่ีสัง่สมความ
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รอบรู้ให้แก่สงัคมชน เอกสารทางประวตัิศาสตร์ประเภทต่างๆ ก็เป็นสารัตถคดีท่ีทําหน้าท่ีดงักล่าว

เช่นเดียวกนั 

 
การศึกษาชีวประวัต ิ
 

 หนงัสือชีวประวตัท่ีิอาจใช้เป็นหลกัฐานเพ่ือศกึษาประวตัิศาสตร์ได้นัน้ มีทัง้ท่ีจดัพิมพ์เน่ือง

ในโอกาสต่างๆ เช่น งานศพ วนัครบรอบวนัเกิด และท่ีเป็นหนงัสืออ่านโดยทัว่ๆ ไป โดยมีลกัษณะ

ดงันี ้(ผู้ช่วยศาสตราจารย์วีณา เอ่ียมประไพ, 2535) 

 
1. เนือ้หาของชีวประวัต ิ

  หลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ประเภทนีม้กัมีเนือ้หาเก่ียวกบัประวตัิชีวิตของบคุคล

ต่างๆ ทัง้พระมหากษัตริย์ เชือ้พระวงศ์ ผู้ นําทางการเมือง สามัญชน ฯลฯ ผสมผสานไปกับ

เหตกุารณ์ตา่งๆ ในช่วงชีวิตของบคุคลนัน้ๆ 
2. คุณค่าของชีวประวัต ิ

  การศกึษาชีวประวตัิในฐานะหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ มีคณุค่าอย่างสําคญั ท่ี

อาจสรุปได้ ดงันี ้

2.1 ได้ทราบถึงประวตัชีิวิตของบคุคลตา่งๆ ทัง้ในแง่ครอบครัว การศกึษา การ

ทํางาน บทบาทต่อสงัคมของประเทศชาติ อนัจะเป็นประโยชน์ในการศึกษาประวตัิศาสตร์ในแง่

สายสมัพนัธ์ทางวงศ์ตระกลู หรือลกัษณะพืน้ฐานทางครอบครัวของบคุคลสําคญัตา่งๆ 

2.2 มีประโยชน์ในแง่การศึกษาเหตุการณ์ต่างๆ และสภาพแวดล้อมทาง

สงัคมในช่วงชีวิตของแต่ละบุคคล ดงัเช่นท่ี ม.ล.บุญลือ เทพยสุวรรณ ได้กล่าวไว้ในความสําเร็จ

และความล้มเหลวว่า “…มุ่งหมายท่ีจะให้เกิดประโยชน์แก่ผู้ ท่ีเกิดมาเป็นคนๆ ละรุ่นกบัข้าพเจ้า มี

ประสบการณ์ไม่เหมือนกนั เพ่ือว่าอดีตกบัอนาคตของคนไทยต่างรุ่นต่างวยัจะได้ต่อเน่ืองกนัเป็น

บางสว่น…” 

2.3 ความรู้เก่ียวกบัเกร็ดประวตัิศาสตร์ท่ีไม่อาจหาได้จากท่ีอ่ืน และนบัวนัจะ

หมดสิน้ไป เน่ืองจากผู้ ท่ีได้เห็นเหตกุารณ์ลว่งลบัจากไป 
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3. ข้อจาํกัดของชีวประวัต ิ
  ข้อบกพร่องของการใช้เอกสารประเภทชีวประวตัเิป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ก็

คือ มีอคติยากท่ีจะวิเคราะห์ได้เท่ียงธรรม โดยเฉพาะหนงัสืองานศพซึง่มกัจะมีธรรมเนียมในการ

เขียนสรรเสริญหรือบรรยายแตเ่ฉพาะสว่นท่ีดีของผู้ตายเท่านัน้ 

 ในสว่นของการดดัแปลงบทภาพยนตร์ “โหมโรง” ทางผู้ เขียนบทภาพยนตร์ได้ใช้ชีวประวตัิ

ของ “หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)” เป็นต้นแบบในการเขียนบท แนวคิดเร่ืองการศกึษา

ชีวประวตัินีจ้ึงมีความสําคญัในการนํามาใช้ในการศกึษาวิจยัในครัง้นีเ้ป็นอย่างยิ่ง ซึง่ทางผู้วิจยัจะ

ได้นําเสนอในขัน้ตอนของการนําเสนอข้อมลูตอ่ไป 

 
งานนิพนธ์ทางประวัตศิาสตร์ 
 
 งานนิพนธ์ทางประวัติศาสตร์นีมี้ทัง้ประเภทวิชาการในลักษณะบทความ วิทยานิพนธ์ 

งานวิจยั และประเภทหนงัสืออา่นทัว่ไปเชิงประวตัิศาสตร์ ซึง่ถึงแม้ว่าจะเป็นหลกัฐานชัน้รองแตก็่มี

ประโยชน์อย่างยิ่งในการศึกษาประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะวิทยานิพนธ์และงานวิจัยซึ่งมีการใช้

หลกัฐานประเภทต่างๆ อย่างกว้างขวาง ลกัษณะสําคญัของงานนิพนธ์ทางประวตัิศาสตร์มีดงันี ้

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์วีณา เอ่ียมประไพ, 2535) 
1. เนือ้หาของงานนิพนธ์ทางประวัตศิาสตร์ 

  ผลงานประวัติศาสตร์ของเอกสารประเภทนีมี้เนือ้หาครอบคลุมทุกยุคทุกสมัย

นับตัง้แต่เร่ืองราวของอาณาจักรโบราณก่อนสมัยสุโขทัย จนถึงเหตุการณ์ปัจจุบัน ในเร่ืองราว

เก่ียวกับการเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ปรัชญา ความคิด ฯลฯ และมิได้จํากัดเฉพาะ

ประวตัศิาสตร์ชาตเิท่านัน้ แตย่งัรวมถึงประวตัศิาสตร์ท้องถ่ินอีกด้วย 
2. คุณค่าของงานนิพนธ์ทางประวัตศิาสตร์ 

  หลักฐานประเภทนีถื้อได้ว่าเป็นหลักฐานชัน้รอง แต่ก็มีคุณค่าต่อการศึกษา

ประวตัศิาสตร์ชาตไิทย ซึง่อาจกลา่วได้โดยสรุป ดงันี ้

2.1 ให้ความรู้พืน้ฐานเบือ้งต้น เพ่ือกําหนดขอบเขตของหวัข้อเร่ืองก่อนท่ีจะ

เร่ิมค้นคว้ารวบรวมหลกัฐาน ดงันัน้การท่ีได้อ่านเอกสารประเภทนีใ้นเบือ้งต้นก็จะสะดวกในการ

กําหนดโครงเร่ืองและสืบทราบแหล่งข้อมลูจากบรรณานุกรมหรือภาคผนวกท้ายเล่มหนงัสือนัน้ๆ

อนัจะนําไปสูก่ารศกึษาหลกัฐานชัน้ต้นตอ่ไป 

2.2 ช่วยขยายวงวิชาการประวัติศาสตร์ให้กว้างขวางและน่าสนใจมากขึน้ 

โดยเฉพาะการเสนอแนวความคดิใหมซ่ึง่แตกตา่งจากท่ีเคยยดึถือกนัมานาน 
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3. ข้อจาํกัดของงานนิพนธ์ทางประวัตศิาสตร์ 
  เอกสารทางประวัติศาสตร์ประเภทนีเ้ป็นเพียงการเสนอภาพหนึ่งของอดีตท่ี

อาจจะถูกต้องหรือคลาดเคล่ือนจากความเป็นจริงก็ได้ ผู้ศึกษาต้องใช้วิจารณญาณใคร่ครวญ

เพ่ือให้ได้ความจริงท่ีถ่องแท้ด้วย 

 
การตคีวามทางประวัตศิาสตร์ (Historical Interpretation) 

 
 ตามระเบียบวิธีประวตัศิาสตร์ การตีความเพ่ือถอดความหมายจากหลกัฐานเป็นขัน้ตอนท่ี

ดําเนินการภายหลังการกลั่นกรองหลักฐานและข้อมูลแล้วว่ามีคุณค่าน่าเช่ือถือ แต่ในทาง

ปฏิบตักิารตีความจะแทรกปนอยู่นบัตัง้แตก่ารค้นคว้าหาข้อมลู การประเมินหลกัฐานและข้อมลูว่า

สอดคล้องกบัประเดน็ปัญหาท่ีกําหนดไว้ในเบือ้งต้นหรือไม่ อย่างไร ปัญหาท่ีสําคญัในการตีความ

ประวตัิศาสตร์ก็คือ ไม่มีกฎเกณฑ์หรือหลกัการท่ีแน่นอนตายตวั เป็นกระบวนการทางความคิดซึ่ง

แตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล ดงันัน้ ในหลกัฐานชิน้เดียวกนัผู้ศึกษาอาจจบัความหมายได้ลึกซึง้

มากน้อยแตกตา่งกนั ทัง้นีย้อ่มขึน้อยูก่บัไหวพริบและความชํานาญของแตล่ะบคุคล นอกจากนีก้าร

ตีความหลกัฐานชิน้เดียวกันจากนกัวิชาการต่างสาขากันก็ยงัอาจให้ความหมายท่ีผิดแผกกันไป

ด้วย (ผู้ช่วยศาสตราจารย์วีณา เอ่ียมประไพ, 2535) 

 ในการศึกษาวิจยัครัง้นีจ้ะได้ใช้แนวคิดการตีความทางประวตัิศาสตร์จากหลกัฐานท่ีเป็น

ลายลกัษณ์อกัษร ดงัมีแนวความคดิสําคญัๆ ดงัตอ่ไปนี ้

 
1. การใช้ถ้อยคาํ 

  ภาษาเป็นส่ือกลางในการติดต่อระหว่างบุคคลในสังคมท่ี มีการพัฒนา

เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย การตีความเพ่ือให้เข้าใจถึงความหมายท่ีแท้จริงของเอกสารว่าผู้

บันทึกหรือผู้ เ รียบเรียงต้องการจะบอกสิ่งใดแก่ผู้ ศึกษานัน้อาจกระทําได้ด้วยการเข้าใจถึง

ความหมายของถ้อยคําท่ีใช้ในเอกสารว่ามีความหมายอย่างไรในสมยัท่ีเขียนเอกสารนัน้ขึน้ การใช้

ความหมายในปัจจบุนัไปศกึษาคําบางคําในอดีตอาจทําให้เกิดความคลาดเคล่ือนขึน้ได้ ดงันัน้ นกั

ประวตัศิาสตร์จงึควรมีความรู้ทางภาษาศาสตร์เป็นพืน้ฐานประกอบด้วย 
2. สาํนวนโวหาร 

  นอกจากสงัเกตจากการใช้ถ้อยคําดงักล่าวแล้วข้างต้น สํานวนโวหารของผู้บนัทึก

หลักฐานก็อาจใช้ในการตีความได้ โวหารในภาษาไทยมีหลายลักษณะ ทัง้การเปรียบเทียบ

อุปมาอุปไมย คําคล้องจองและท่วงทํานองแบบวรรณศิลป์ เพ่ือให้เกิดความไพเราะงดงามด้าน
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ภาษา เร้าความรู้สึกหรือเกิดภาพพจน์ แต่ในแง่ประวตัิศาสตร์การใช้สํานวนโวหารดงักล่าวอาจ

ก่อให้เกิดความสบัสน ทัง้นีเ้น่ืองจากไมมี่ความหมายตรงตวั 
3. ลีลาการเขียน 

  ลีลาการเขียนของผู้ เรียบเรียงหลกัฐานบางชิน้อาจมีสว่นช่วยในการตีความค้นหา

เจตนาท่ีแท้จริงของหลกัฐานนัน้ได้ ลีลาการเขียนในหลกัฐานอาจมีความนยัอ่ืนๆ แอบแฝงอยู่ จึง

อาจใช้เป็นแนวทางในการตีความเพ่ือหาเจตนาท่ีแท้จริงของผู้บนัทกึหลกัฐานได้ 
4. อทิธิพลจากสภาพแวดล้อม 

  หมายถึ ง ปัจจัยต่างๆ  ท่ี มี อิท ธิพลต่อผู้ บันทึกห รือผู้ ส ร้างหลักฐานทาง

ประวตัิศาสตร์ อนัประกอบด้วย ทศันคติ ค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี สภาวะทางเศรษฐกิจ

และสงัคมในช่วงชีวิตของผู้สร้างหลกัฐาน ซึง่ย่อมสะท้อนออกมาในหลกัฐานท่ีได้รับการบนัทึกหรือ

สร้างขึน้ ความเข้าใจต่อสภาพแวดล้อมร่วมสมยัของหลกัฐานจะช่วยให้การตีความหลกัฐานชิน้

นัน้ๆ ได้เคียงกบัเจตนาท่ีผู้บนัทกึเอกสารต้องการแสดงออก 
 

5. การเปรียบเทยีบเหตุการณ์ 
  การท่ีจะเข้าใจหรือตีความในอดีตได้อย่างลึกซึง้นัน้ อาจใช้วิธีเปรียบเทียบ

เหตกุารณ์ในหลกัฐานท่ีตา่งสมยักนั แตท่ัง้นีจ้ะต้องเป็นเร่ืองราวท่ีไมเ่ปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว และ

ช่วงเวลาห่างกนัไม่มาก การเปรียบเทียบเหตกุารณ์อย่างเดียวกันในช่วงสมยัท่ีแตกต่างกนันัน้ 

จะต้องระมดัระวงัเง่ือนไขบางประการท่ีเข้ามาเก่ียวข้องทําให้เหตุการณ์เปล่ียนแปลงไปไม่อาจ

เปรียบเทียบกนัได้ 

 การตีความด้วยการเปรียบเทียบนัน้ ผู้ศกึษาอาจใช้วิธีเปรียบเทียบกบัประสบการณ์ในช่วง

ชีวิตของตน เพ่ือท่ีจะได้ทราบถึงแนวความคิด และจุดมุ่งหมายในการเรียบเรียงหลกัฐานชิน้นัน้ 

ตวัอย่างเช่น ผู้ ท่ีเคยผ่านสภาวะเศรษฐกิจตกต่ํา สภาพสงคราม หรือเหตกุารณ์กบฏและปฏิวตัิ ก็

อาจตีความเร่ืองราวดงักลา่วท่ีปรากฏในหลกัฐานได้ดีขึน้ อย่างไรก็ตาม การใช้วิธีการเช่นนีพ้งึต้อง

ระมดัระวงัอยา่งมาก เพราะอาจเป็นการใช้โลกทรรศน์ในปัจจบุนั หรือเอาอารมณ์ความรู้สกึสว่นตวั

ไปตีความอดีต อนัจะทําให้ได้รับข้อเท็จจริงคลาดเคลื่อนไปจากเดมิ 
6. การพจิารณาจุดมุ่งหมายของหลักฐาน 

  จากการประเมินหลักฐานในขัน้ต้นทําให้ทราบเก่ียวกับเอกสารในแง่ต่างๆ ซึ่ง

นอกจากจะเป็นการประเมินความน่าเช่ือถือของหลกัฐานแล้วยงัมีสว่นช่วยในการตีความหลกัฐาน

ได้อีกด้วย โดยเฉพาะในแง่จุดมุ่งหมายของหลักฐาน กล่าวคืออาจจะทําการประเมินความ

น่าเช่ือถือของหลักฐานและข้อมูลก่อนท่ีจะถอดความหมายจากหลกัฐานนัน้ หรืออาจตีความ
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หลกัฐานเพ่ือให้เข้าจดุมุง่หมายท่ีจะแสดงสิง่ใดก่อนท่ีจะพิจารณาวา่ข้อมลูในหลกัฐานนัน้เช่ือถือได้

หรือไม ่
7. การใช้ทฤษฎี 

  นกัประวตัิศาสตร์บางกลุ่มมีความเห็นว่า พฒันาการของประวตัิศาสตร์เกิดจาก

ปัจจัยบางอย่าง อาทิ พฤติกรรมของมหาบุรุษ สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ เป็นแรงผลกัดนัให้เกิดการ

เปล่ียนแปลงของเหตกุารณ์ตัง้แตอ่ดีตสูปั่จจบุนั จึงมกัจะตีความหลกัฐานโดยยดึทฤษฎีเป็นกรอบ

ในการอธิบายสิ่งท่ีเกิดขึน้ อันจะเป็นความพยายามท่ีจะให้วิชาประวัติศาสตร์มีกฎเกณฑ์

เช่นเดียวกบัวิชาอ่ืนๆ ในสายสงัคมศาสตร์ แต่มีข้อควรระวงัคืออาจเป็นการบิดเบือนข้อมลูให้เข้า

กับทฤษฎีท่ีตัง้ไว้ และทฤษฎีท่ีกําหนดขึน้ก็ล้วนแต่เป็นของชาติตะวนัตกจึงอาจไม่สอดคล้องกับ

สภาพสงัคมไทย 

 ด้วยเหตุท่ีการบันทึกเร่ืองราวและเหตุการณ์ประวัติศาสตร์นัน้เป็นการบันทึกโดยผ่าน

มมุมองของผู้บนัทกึจงึมีโอกาสท่ีจะบดิเบือนไปจากความเป็นจริงได้เสมอ ดงัเช่นท่ี อาทร จนัทวิมล 

ได้กล่าวเอาไว้ว่า “สิ่งสําคญัท่ีผู้ศึกษาประวตัิศาสตร์จะต้องตระหนกัก็คือ บนัทึกเร่ืองราวในอดีต

บางครัง้อาจคลาดเคล่ือนจากความเป็นจริง หรือไมมี่ใครรู้วา่ความเป็นจริงเป็นอย่างไรเพราะอาจมี

การบนัทึกเข้าข้างฝ่ายท่ีเป็นพวกเดียวกนักบัผู้จดบนัทึก และอาจมีการทําลายหลกัฐานบางอย่าง

โดยตัง้ใจเพ่ือมิให้ความจริงปรากฏ ทัง้ผู้ เรียบเรียงเองก็อาจเข้าใจบางอย่างผิดพลาดไป หรือเขียน

เน้นในสิ่งท่ีตนสนใจเก่ียวข้องมากกว่าสิ่งอ่ืน (อาทร จันทวิมล, 2546) ดงันัน้การนําเอา

ประวตัิศาสตร์ท่ีผ่านการตีความแล้วมาใช้เป็นหลกัฐานอ้างอิงนัน้จึงเท่ากบัว่าต้องผ่านมมุมองทัง้

ของผู้บนัทึกและผู้ ตีความ จึงมีความเป็นไปได้อย่างย่ิงว่าเร่ืองราวและเหตุการณ์นัน้ๆ อาจจะมี

ความคลาดเคลื่อนจากความความเป็นจริงได้มาก ซึง่เป็นสิ่งท่ีผู้ นําเอาประวตัิศาสตร์นัน้ๆ มาใช้พงึ

ตระหนกัเอาไว้เสมอ 
 
แนวคดิเก่ียวกับภาพยนตร์ 

 
ตระกูลภาพยนตร์ (Genre) 

 
 ตระกลูหรือแนวของภาพยนตร์ไมใ่ช่ข้อจํากดัของความคิดสร้างสรรค์ แตม่นัเป็นคําอธิบาย

เก่ียวกบั “ความคาดหวงัของคนด”ู และ “ทิศทาง” ของภาพยนตร์หรือละครเร่ืองนัน้ๆ ว่ากนัตาม

จริงแล้ว นวนิยาย, ละครเวที และภาพยนตร์ท่ีถกูสร้างขึน้ในโลกนีล้้วนดําเนินไปด้วยการยืนอยู่ใน

แนวทางใดแนวทางหนึ่ง หรือหลายๆแนวรวมกนั การศกึษาและทําความเข้าใจแนวของภาพยนตร์
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หรือละครก่อนท่ีจะลงมือเขียนบทนัน้จงึนบัวา่เป็นความจําเป็นอย่างยิ่งเพ่ือให้การนําเสนอเร่ืองราว

ผา่นส่ือท่ีเลือกสรรค์แล้วนัน้เป็นไปอยา่งมีประสทิธิภาพและสมัฤทธ์ิผลตามความมุง่หมาย 

 
ดราม่าองิประวัตศิาสตร์ (Historical Drama) 
  

 ประวตัิศาสตร์เป็นแหลง่วตัถดุิบชัน้ยอดสําหรับการทําเป็นละครและภาพยนตร์ได้ทกุแนว 

โดยสิง่หนึง่ท่ีต้องระลกึไว้เสมอก็คือ แม้จะเลา่เร่ืองอดีตแตต้่องเลา่ให้คนดใูนปัจจบุนัรับรู้ได้ ซึง่ไมไ่ด้

หมายความว่าให้บิดเบือนหรือเอาค่านิยมร่วมสมยัไปตีความอดีต แต่หมายถึงการพยายามทําให้

คนดยูอมรับเง่ือนไขและเหตผุลต่างๆของสงัคมอดีตให้ได้เสียก่อนเพ่ือจะได้ติดตามเร่ืองนัน้ไปโดย

ไม่รู้สึกคดัค้าน เช่น ถ้าจะทําละครหรือภาพยนตร์ว่าด้วยวีรสตรีในอดีตก็ต้องทําให้คนดเูช่ือและ

เข้าใจก่อนว่าการท่ีผู้หญิงสกัคนในยคุนัน้จะลกุขึน้มาต่อต้านกฎเกณฑ์ของผู้ชายเป็นสิ่งท่ีต้องใช้

ความกล้ามากแค่ไหน เพราะสภาพแวดล้อมในชีวิตของเธอไม่ได้ง่ายดายอย่างท่ีผู้หญิงทุกวนันี ้

เป็นอยู ่เป็นต้น (ธิดา ผลติผลการพิมพ์, 2547) 

 
ภาพยนตร์ชีวประวัต ิ(Biography) 

 
 เร่ืองชีวประวตัินีมี้ความใกล้เคียงกบัเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ แต่เน้นไปท่ีตวับุคคลมากกว่า

ยคุสมยั โดยข้อควรคํานงึถึงก็คือ แม้จะเป็นเร่ืองชีวประวตัิแตผู่้ เขียนบทไม่ได้มีหน้าท่ีถ่ายทอด “ทกุ

อยา่ง” ในชีวิตของบคุคลนัน้ หากต้อง “ตีความ” เหตกุารณ์โดยรวมของชีวิตเขาแล้วจงึจบัไปเป็นตวั

ละครเอกในพลอ็ตท่ีสร้างขึน้เพ่ือรองรับการตีความดงักลา่ว (ธิดา ผลติผลการพิมพ์, 2547) 
 
การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 
 

การเลา่เร่ืองเป็นเคร่ืองมือสําคญัอีกอยา่งหนึง่ท่ีภาพยนตร์ใช้สื่อสารความหมายตา่งๆ ไปสู่

ผู้ชม วิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นัน้มีความหลากหลาย การเลือกใช้วิธีการเลา่เร่ืองท่ีแตกต่างกนั

จะส่งผลให้ความหมายท่ีเกิดในภาพยนตร์แปรเปล่ียนไปด้วย (Lothe, 2000 อ้างถึงใน มาโนช    

ชุ่มเมืองปัก, 2547) การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์นัน้มีองค์ประกอบในการพิจารณาหลายอย่าง

ด้วยกนั คือ 
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ลาํดบัขัน้ในการเล่าเร่ือง 

 

การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์โดยทัว่ไปส่วนใหญ่จะมีโครงสร้างท่ีเหมือนกันนัน่คือ เร่ิมต้น

จากภาวะสมดุลหรือภาวะปรกติสุข จากนัน้จึงมีความวุ่นวายและความไม่สมดุลเกิดขึน้ และ

สดุท้ายก็จะกลบัคืนสูภ่าวะสมดลุอีกครัง้หนึง่ โดยมกัมีลําดบัขัน้ในการเลา่เร่ือง ดงันี ้

 การเร่ิมเร่ือง (exposition) เป็นการชกัจูงความสนใจให้ติดตามเร่ืองราว มีการ

แนะนําฉากหรือสถานท่ี อาจมีการเปิดประเด็นปัญหาหรือเผยปมปัญหาหรือปมขดัแย้งเพ่ือชวนให้

ตดิตาม 

 การพฒันาเหตกุารณ์ (rising action) คือ การท่ีเร่ืองราวดําเนินอย่างตอ่เน่ืองและ

สมเหตสุมผล ปมปัญหาหรือข้อขดัแย้งเร่ิมทวีความเข้มข้นเร่ือย ๆ ตวัละครอาจมีความลําบากใจ

และสถานการณ์ก็อยูใ่นช่วงยุง่ยาก 

 ภาวะวิกฤต (crisis) คือช่วงท่ีเร่ืองราวกําลงัถึงจุดแตกหกัและตวัละครอยู่ใน

สถานการณ์บีบคัน้ท่ีสุด โดยจุดแตกหกัของเร่ืองหรือการตดัสินใจครัง้สําคญัของตวัละคร จะ

เรียกวา่ไคลแมกซ์ของเร่ือง 

 การผ่านพ้นภาวะวิกฤต (falling action) คือ สภาพหลงัจากท่ีผ่านพ้นไปแล้ว 

เง่ือนงําและประเดน็ปัญหาได้รับการเปิดเผยหรือข้อขดัแย้งได้รับการขจดัออกไป 

 การยตุิของเร่ืองราว (ending) คือ การสิน้สดุของเร่ืองราวทัง้หมด การจบอาจ

หมายถึงความสญูเสีย หรืออาจจบแบบมีความสขุหรือทิง้ท้ายไว้ให้คดิ 

 จดุหกัเห (turning point) ในระหว่างขัน้ตา่ง ๆ 5 ขัน้ข้างต้น ภาพยนตร์มกัจะมีจดุ    

หกัเหแทรกไว้เป็นระยะเพ่ือเปล่ียนทิศทางของเร่ือง ซึง่จดุหกัเหนีอ้าจจะมีมากกวา่หนึง่ครัง้ก็ได้ เช่น 

การแนะนําตวัละครใหม ่การให้ข้อมลูหรืออารมณ์ใหมเ่ข้าไปในเร่ือง  

 
ความขัดแย้ง 

 

 ภาพยนตร์ทุกเร่ืองต้องมีความขัดแย้ง ถ้าไม่มีความขัดแย้งก็จะไม่เกิดการเล่าเร่ืองขึน้ 

ความขัดแย้งเป็นองค์ประกอบท่ีทําให้ภาพยนตร์มีรสชาติ มีความสนุกต่ืนเต้น และน่าติดตาม 

สําหรับความขดัแย้งในภาพยนตร์สามารถแบง่ได้หลายระดบั ดงันี ้
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 ความขดัแย้งระหว่างมนษุย์กบัธรรมชาติ ได้แก่ ภาพยนตร์ภยัพิบตัิทัง้หลาย เช่น 

Twister (มนุษย์สู้กับพายุหมุน) Deep Impact (มนุษย์สู้กับดาวหางท่ีจะถล่มโลก) ตะลุมพุก 

(มนษุย์สู้กบัคล่ืนยกัษ์) เป็นต้น 

 ความขดัแย้งระหว่างมนษุย์กบัมนษุย์ด้วยกนั ได้แก่ ความขดัแย้งของตวัละครใน

เร่ือง เช่น พระเอกกบัผู้ ร้าย พระเอกกบัพอ่นางเอก นางเอกกบันางร้าย  

 ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ ได้แก่ หนังผี หนังท่ีพูดถึง

อาถรรพณ์หรือสิ่งลกึลบัทัง้หลาย หรือหนงัท่ีสร้างท่ีเลน่กบัเง่ือนไขเหนือธรรมชาติ เช่น เง่ือนไขการ

มีช่วงเวลาท่ีเหล่ือมกนัของพระเอกนางเอกในเร่ือง Il Mare 

 ความขดัแย้งภายในจิตใจของตวัเอง ได้แก่ ความขดัแย้งของตวัละครท่ีมีความ

สบัสน ความหวาดกลวั ความรู้สกึผิด หรือมีปมทางจิตวิทยา ซึง่ก่อให้เกิดปัญหาตามมา 

ในภาพยนตร์เร่ืองหนึ่ง ๆ สามารถมีความขดัแย้งได้หลายระดบัทัง้ความขดัแย้งระหว่าง

มนุษย์กับธรรมชาติ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และความขัดแย้งภายในจิตใจของ

ตวัเอง  

 
ตวัละคร 

 

 ตวัละครเป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัในการเล่าเร่ือง โดยตวัละครจะพาเหตกุารณ์ให้ดําเนิน

ไปข้างหน้าอยา่งตอ่เน่ือง 

 ในการวิเคราะห์ตวัละครในภาพยนตร์ นอกจากจะพิจารณาในแง่ของบุคลิกลกัษณะของ

ตวัละครแล้ว ก็ยงัต้องพิจารณาถึงบทบาทและหน้าท่ีของตวัละครนัน้ ๆ ด้วย ซึ่งโดยทัว่ไปเราจะ

พบวา่ในภาพยนตร์มกัมีตวัละครท่ีทําหน้าท่ีตา่ง ๆ ได้แก่ 

 ตวัเอกหรือตวัเดนิเร่ือง สว่นใหญ่ก็คือพระเอกหรือนางเอกของเร่ือง เป็นตวัละครท่ี

โดดเด่นท่ีสดุ และเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์จะเก่ียวพนักบัตวัละครตวันีเ้ป็นสําคญั ตวัเอกนี ้

อาจมีเพียงตวัเดียว หรือบางเร่ืองก็อาจมีตวัเอกหลายตวั และบางครัง้ท่ีจะพบได้ก็คือ ตวัเอกของ

เร่ืองอาจจะเป็นตวัละครตวัอ่ืนท่ีไมใ่ช่พระเอกหรือนางเอกก็ได้ 

 ผู้ขดัขวางหรือตวัร้าย ตวัร้ายก็คือตวัละครท่ีอยูใ่นขัว้ตรงข้ามกบัตวัเอก เป็นผู้สร้าง

ความวุ่นวายให้กบัเร่ือง ยิ่งภาพยนตร์เร่ืองใดสร้างตวัร้ายให้คนดชิูงชงัได้มาก ก็จะมีผลทําให้คนดู

ติดตามเอาใจช่วยตวัเอกของเร่ืองมากขึน้เช่นกนั นอกจากนัน้ ตวัร้ายก็ไม่จําเป็นต้องเป็นคนเสมอ

ไป 
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 ผู้ช่วยเหลือ ในภาพยนตร์บางเร่ือง จะมีตวัละครท่ีคอยให้ความช่วยเหลือตวัเอก 

ทัง้ในแง่ของการให้กําลงัใจ ให้คําปรึกษา รวมทัง้ให้สิง่ของตา่ง ๆ  

 ตวัละครท่ีทําหน้าท่ีอ่ืนๆ เช่น ตวัตลก ตวัละครท่ีเป็นสญัลกัษณ์แทนความหมาย

พิเศษบางอยา่ง 

ตวัละครตวัหนึ่ง ๆ สามารถจะทําหน้าท่ีได้หลายหน้าท่ี เช่น ตวัเอกของหนงับางเร่ืองก็ทํา

หน้าท่ีเป็นตวัตลกด้วย หรือในบางเร่ือง ตวัละครบางตวัก็อาจเป็นทัง้ผู้ขดัขวางและผู้ช่วยเหลือ เป็น

ต้น 

 
มุมมองในการเล่าเร่ือง 

 

 การเลือกใช้มมุมองในการเล่าเร่ืองตา่งกนัจะมีผลทําให้การสื่อความหมายของภาพยนตร์

ตา่งกนัไปด้วย ได้แก่   

 มุมมองบุคคลท่ีหนึ่ง เป็นการเล่าเ ร่ืองท่ีตัวเอกของเร่ืองเป็นผู้ เล่าเ ร่ืองเอง 

ข้อสงัเกตในการเลา่เร่ืองชนิดนีคื้อ ตวัละครมกัเอย่คําวา่ “ผม” หรือ “ฉนั” อยู่เสมอ ข้อดีของการเลา่

เร่ืองชนิดนีคื้อ ตวัละครหลกัเป็นผู้ เล่าเองทําให้ใกล้ชิดกับเหตกุารณ์ แต่มีข้อเสียตรงเป็นการเล่า

เร่ืองท่ีอาจมีอคติปะปนอยู่ด้วย การใช้มุมมองแบบนีม้ักมุ่งท่ีจะส่ือความคิด หรือการตีความ

เหตกุารณ์ตา่ง ๆ ในมมุมองของตวัละครท่ีเป็นผู้ เลา่เร่ือง 

 มมุมองบคุคลท่ีสอง โดยผู้ เลา่อยู่ร่วมในเหตกุารณ์ด้วย คือ การท่ีผู้ เลา่กลา่วถึงตวั

ละครตวัอ่ืน เหตกุารณ์อ่ืน ท่ีตวัเองพบเห็นหรือเก่ียวพนัด้วย 

 มุมมองบุคคลท่ีสาม  ผู้ เล่าไม่ได้อยู่ ร่วมในเหตุการณ์  โดยทําหน้าท่ีเป็นผู้

สงัเกตการณ์เป็นมุมมองท่ีผู้สร้างพยายามให้เกิดความเป็นกลางปราศจากอคติในการนําเสนอ 

เป็นการเล่าเร่ืองท่ีไม่สามารถเข้าถึงอารมณ์ของตวัละครได้อย่างลึกซึง้ เน่ืองจากเป็นการเล่าเร่ือง

จากวงนอก เป็นการสงัเกตหรือรายงานเหตกุารณ์โดยให้ผู้ชมตดัสนิเร่ืองราวเอง 

 มมุมองแบบผู้ รู้รอบด้าน ผู้ เลา่ไม่อยู่ร่วมในเหตกุารณ์ แตส่ามารถรู้ลกึถึงความคิด

ข้างในของตวัละครในเร่ือง เป็นการเลา่เร่ืองท่ีไม่มีข้อจํากดั สามารถหยัง่รู้จิตใจของตวัละครทกุตวั 

สามารถย้ายเหตุการณ์ สถานท่ี และข้ามพ้นข้อจํากัดด้านเวลา สามารถย้อนอดีต ก้าวไปใน

อนาคต และสามารถสํารวจความคดิฝันของตวัละครได้อยา่งไร้ขอบเขต มมุมองแบบนีม้กัจะพบใน

ภาพยนตร์มากท่ีสดุ 
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เวลาในการเล่าเร่ือง  
 

 ลําดบัเวลา (order) ในการเล่าเร่ืองโดยส่วนใหญ่แล้ว มกัจะมีการลําดบัเวลาใน

การเล่าเร่ืองโดยเรียงตามเวลาของเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้จริง แต่ในภาพยนตร์บางเร่ืองก็อาจไม่

คํานึงถึงเวลาของเหตุการณ์จริง แต่นําเร่ืองราวต่าง ๆ มาจัดลําดับใหม่ เช่น ใช้เทคนิคการ        

แฟลชแบ็ค (flashback) คือการย้อนกลบัไปให้เห็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดในอดีต หรือสําหรับภาพยนตร์

บางเร่ืองก็ทําลายกฎเกณฑ์ในเร่ืองลําดบัเวลาจนหมดสิน้ แต่นําเหตกุารณ์ต่าง ๆ มาเรียงร้อยต่อ

กนัเพ่ือคํานึงถึงการส่ือความหมายพิเศษท่ีผู้ กํากับต้องการเป็นสําคญั เช่น Memento หรือ 21 

Grams เป็นต้น 

 ความถ่ี (frequency) ในภาพยนตร์ทัว่ไปจะมีการเลา่เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้เพียงครัง้

เดียว แต่ภาพยนตร์บางเร่ืองก็จะใช้เทคนิคการเล่าเหตกุารณ์เดียวกันซํา้ ๆ หลายครัง้ โดยมีการ

เปล่ียนมุมมองของผู้ เล่าไปเร่ือย ๆ ซึ่งภาพยนตร์ท่ีพบมีการใช้วิธีการเล่าเร่ืองแบบนีก็้เช่น  

Rashomon หรือ Hero 

 
ความสมเหตุสมผลของการเล่าเร่ือง 

 

ในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์นัน้ สิ่งสําคญัท่ีต้องพิจารณาก็คือ การเล่าเร่ืองจะต้องมี

ความสมเหตุสมผล โดยทําให้ผู้ชมยอมรับสิ่งท่ีภาพยนตร์นําเสนอโดยไม่มีความรู้สึกข้องใจหรือ

คลางแคลงสงสยั คําว่าสมเหตสุมผลในท่ีนีไ้ม่ได้หมายความว่าภาพยนตร์จะต้องนําเสนอสิ่งท่ีตรง

กบัความเป็นจริงในโลกใบนีเ้สมอไป โดยในภาพยนตร์เร่ืองหนึง่ ๆ ผู้ กํากบัสามารถสร้างโลกใบใหม่

ของตวัเองขึน้มาได้ และกําหนดกฎเกณฑ์ เง่ือนไข หรือความเป็นไปอย่างไรก็ได้ตามใจ แต่สิ่งท่ีผู้

กํากบัต้องทําให้สําเร็จก็คือ ทําให้ผู้ชมเช่ือและยอมรับในโลกท่ีผู้ กํากบัสร้างขึน้ 
 
แนวคดิเร่ืองการถ่ายโยงและศิลปะการดดัแปลง 

 
การดดัแปลงนวนิยายสู่บทละครโทรทศัน์ 
 
 มักจะมีคําถามให้ได้ยินอยู่เสมอว่า “ทําไมเร่ืองในภาพยนตร์หรือละครโทรทัศน์จึงไม่

เหมือนนวนิยาย” คําตอบก็คือ “เพราะนวนิยายไม่ใช่ละคร และละครไม่ใช่นวนิยาย นวนิยายเต็ม

ไปด้วยตวัหนงัสือท่ีมีพลงัทําให้คนอ่านเกิดจินตนาการได้มากมาย และเม่ือนวนิยายถกูนํามาสร้าง

เป็นภาพยนตร์หรือละคร ผู้ ท่ีเคยอา่นนวนิยายก็จะมีภาพท่ีเคยสร้างเอาไว้ในจินตนาการของตวัเอง
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และมกัจะยึดติดกับภาพนัน้ จึงทําให้มีการปฏิเสธภาพท่ีผู้สร้างภาพยนตร์หรือละครสร้างขึน้มา

ใหม่และไม่ตรงกบัภาพในจินตนาการของตนเอง” นกัเขียนมืออาชีพสว่นใหญ่จะเข้าใจดีถึงความ

แตกตา่งระหว่างบทภาพยนตร์และนวนิยาย วิลเลียม โกลด์แมน (William Goldman) ผู้ซึง่เป็นทัง้

นกัเขียนนวนิยายและนกัเขียนบทภาพยนตร์ท่ีประสบความสําเร็จได้กลา่วไว้ว่า “นวนิยายและบท

ภาพยนตร์แตกตา่งกนัโดยสิน้เชิง มีเพียงสิ่งเดียวท่ีทัง้สองอย่างนีเ้หมือนกนัก็คือทัง้คูใ่ช้บทสนทนา 

นอกจากนัน้นวนิยายกบับทภาพยนตร์ก็ไมมี่อะไรท่ีใช้ร่วมกนัได้เลย” (Alan A. Armer, 1998) 

 นวนิยายและละครโทรทัศน์เป็นงานศิลปะท่ีมีความแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัดโดย

พิจารณาได้จากส่ือท่ีใช้ในการนําเสนองาน นวนิยายนัน้ถูกนําเสนอในรูปแบบของส่ือสิ่งพิมพ์แต่

ละครโทรทศัน์นัน้มีการนําเสนอผา่นทางส่ือวิทยโุทรทศัน์ ด้วยลกัษณะเฉพาะตวัท่ีแตกตา่งกนัน่ีเอง

ท่ีทําให้เม่ือมีการนําเอานวนิยายไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์แล้วจึงต้องมีความเปลี่ยนแปลงเกิดขึน้

ทัง้นีเ้พ่ือเป็นการปรับสภาพของสารให้เหมาะสมกบัส่ือท่ีจะใช้นําเสนอนัน่เอง 

 “การนํานวนิยายไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์หรือภาพยนตร์ จําเป็นต้องมีการสร้างสรรค์ไป

จากต้นฉบบัท่ีเป็นบทประพนัธ์บ้าง เพราะแม้นวนิยายและละครจะเป็นงานศิลปะเหมือนกนั แตก็่มี

ศาสตร์เฉพาะตวัตา่งกนั นวนิยายใช้วรรณศิลป์สร้างจินตนาการ ในขณะท่ีละครหรือภาพยนตร์ใช้

ทศันศลิป์” (ร่ืนฤทยั สจัจพนัธ์, 2538) 

 งานเขียนนัน้สร้างขึน้เพ่ือการอ่าน ใช้พรรณนาโวหารระหว่างผู้ เขียนกบัผู้อ่าน ผู้อ่านเกิด

จินตนาการตามท่ีผู้ เขียนเสกสรรปัน้แต่งขึน้ด้วยตวัอกัษร ซึ่งจะให้รันทด ผาดโผน วินาศสนัตะโร 

หรือวิลิศมาหราอย่างไรก็ได้ สุดแต่นักเขียนจะต้องการให้เป็นไป ทว่าเม่ือนํามาแปรรูปเป็น

ภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์แล้วการส่ือสารย่อมเปล่ียนไป จากตวัอกัษรและจินตนาการในความ

เงียบ กลายมาเป็นภาพในจอและเสียงของตวัละครหรือเหตกุารณ์ในเร่ือง โดยผู้ชมสมัผสัรับรู้ได้

ด้วยประสาทของตนโดยไม่ต้องสร้างจินตนาการเองเหมือนอ่านจากหนงัสือ ในเม่ือ “สื่อ” ผิดแผก

แตกตา่งกนั การนําเสนอจงึต้องมีการปรับแปลงให้เหมาะสม (ปิยะพิมพ์ สมตัดลิก, 2541) 

 
ความถ่ายโยงเนือ้หา (Intertextuality) 
 
 ในเร่ืองการถ่ายโยงเนือ้หา (Intertextuality) สิ่งท่ีปรากฏอยู่ในเนือ้หาใหม่ (Secondary 

Text) มกัมีร่องรอยจากเนือ้หาเดมิ (Primary Text) โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในการนําเนือ้หาจากส่ือหนึ่ง

ไปสู่อีกส่ือหนึ่งต้องมีการดดัแปลงให้เข้ากบัธรรมชาติของส่ือ เพ่ือให้เกิดความเหมาะสมต่อการ

ถ่ายทอด (ศศวิิมล สนัตริาษฎร์ภกัดี, 2539) 
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 ในการถ่ายโยงเนือ้หา (Intertextuality) แบง่ออกเป็น 2 แบบ คือ 
1. การถ่ายโยงเนือ้หา (Intertextuality) แบบจติสาํนึก (Consciously) 

  เป็นการถ่ายโยงเนือ้หาโดยเฉพาะการโต้แย้ง การตอบโต้ โดยเม่ือเราได้เห็น

เนือ้หาอย่างหนึ่ง เราสามารถโยงไปหาเนือ้หาหนึ่งได้ในลกัษณะท่ีเนือ้หาทัง้สองเนือ้หาเป็นเร่ือง

เดียวกนั แต่เป็นการตอบโต้ โต้แย้งกนั นอกจากนีก้ารล้อเลียน การเสียดสี ยงัเป็นตวัอย่างท่ีดีของ

การสร้างความขบขนัท่ีแตกตา่งกนั แตกแขนงออกมาจากเนือ้หาต้นแบบ 
2. การถ่ายโยงเนือ้หา(Intertextuality) แบบจติไร้สาํนึก (Unconsciously) 

  เป็นการท่ีเนือ้หาได้ใช้วตัถดุิบในสิ่งเดียวกนั หรือแตกต่างกนั เช่น โครงเร่ือง การ

ดําเนินเร่ือง ลกัษณะตวัละครท่ีมีลกัษณะร่วมกนั โดยท่ีผู้ประพนัธ์มิได้มีความตัง้ใจจะให้เหมือนกนั 

 นอกจากนี ้ถ้าพิจารณาถึงความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้ในการถ่ายโยงเนือ้หา สามารถแบ่งออก

ได้เป็น 2 มิต ิคือ 
1. มิตทิี่ 1 ความสัมพันธ์ในแนวนอน (Horizontal Relations) 

  การถ่ายโยงเนือ้หาในแนวนอนจัดเป็นความสัมพันธ์ระหว่างเนือ้หาดัง้เดิม 

(Primary Text) ท่ีมีการถ่ายโยงเนือ้หาสว่นใหญ่ในสว่นของรูปแบบ คณุลกัษณะ และเนือ้หา เช่น 

การถ่ายโยงเนือ้หาในลกัษณะการลอกเลียนบคุลกิลกัษณะบคุคลท่ีนํามาเป็นต้นแบบ 
2. มิตทิี่ 2 ความสัมพันธ์ในแนวตัง้ (Vertical Relations) 

  การถ่ายโยงเนือ้หาในแนวตัง้จะอยู่ระหว่างเนือ้หาเดิม (Primary Text) และตวับท

อ่ืนๆ ท่ีมีรูปแบบแตกต่างกันไป เช่น การวิพากษ์วิจารณ์ การลงข่าวในหนงัสือพิมพ์ การเผยแพร่

ตามรายการต่างๆ ใน Studio การสง่จดหมายไปยงัหน่วยงานหนงัสือพิมพ์เพ่ือแจ้งข่าวสารต่างๆ 

การซบุซบินินทา การแลกเปล่ียนความคดิเห็นจากบทสนทนา ฯลฯ 

 Jeremy G. Butler (2537) ได้กล่าวไว้ว่า “การถ่ายโยงเนือ้หา (Intertextuality) เป็น

สว่นประกอบหลกัท่ีสําคญัในการสร้างความมีช่ือเสียง และการทําให้เป็นท่ีรู้จกัตอ่ผู้แสดงจากผู้ รับ

สารในแตล่ะส่ือจะมีรูปแบบเนือ้หาของส่ือ (Media Text) ท่ีแตกตา่งกนัในการนําเสนอ แตอ่ยา่งไรก็

ตามโดยสว่นใหญ่ของการนําเสนอด้วยการถ่ายโยงเนือ้หาจะกระจกุตวัอยู่ในปัจจยัหลกั 4 ประการ 

ท่ีมีความเหล่ือมลํา้ หรือเกิดความสมัพนัธ์ตอ่กนัอยูเ่สมอ ดงันี ้
1. การสนับสนุน ส่งเสริม (Promotion) 

  ส่วนใหญ่ในการสนบัสนุนส่งเสริมให้เกิดความนิยมจากผู้ รับสารในงานส่ือนัน้ๆ 

จะนิยมใช้นกัแสดงท่ีได้รับความนิยมมาใช้เป็นตวัแทนในการแจ้งข่าวสารตา่งๆ ได้แก่การนําความ

เป็น Superstar มาใช้ดงึดดูความสนใจตอ่ผู้ รับสาร เช่น การนํานกัแสดงชาย นกัแสดงหญิงมาเลน่

เป็นคูพ่ระนาง หรือ การนําดาราท่ีมีช่ือเสียงหลายๆ คนมาร่วมแสดงด้วยกนัในละครหรือภาพยนตร์ 

การโฆษณาในนิตยสาร รายการโทรทศัน์ต่างๆ การโฆษณาทางวิทยหุรือโทรทศัน์ การปรากฏตวั
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ของนกัแสดงในรูปแบบการถกูเชิญมาให้สมัภาษณ์โดยพิธีกรในรายการ Talk Show หรือรายการ

บนัเทิงต่างๆ เพ่ือเผยแพร่ให้เป็นท่ีรู้จกัอย่างกว้างขวางจากวิธีการต่างๆ ในการ Promotion ล้วน

เป็นแนวทางในการสร้างความยอมรับจากผู้ รับสารแทบทัง้สิน้ 
2. การทาํให้เป็นที่รู้จักแพร่หลาย (Publicity) 

  เป็นการถ่ายโยงเนือ้หาของสื่อๆ หนึ่งในการสร้างความเป็นสาธารณะ หรือการทํา

ให้เป็นท่ีรู้จกั อนัมีส่วนสมัพนัธ์เก่ียวข้องกบัการสนบัสนนุส่งเสริมความสมัพนัธ์ระหว่างความเป็น

สาธารณะกับการส่งเสริมสนับสนุนไม่สามารถแยกออกจากกันได้อย่างชัดเจน นอกจากนี  ้สิ่ง

สําคญัตอ่การสร้างให้เกิดความเป็นสาธารณะของเนือ้หาในส่ือนัน้ๆ (Media Text) จะต้องนําเอา

จดุเด่น จดุขายท่ีสามารถทําให้เกิดความน่าสนใจตอ่ผู้ รับสารได้ และสามารถชกัจงูให้ผู้ รับสารเข้า

มามีสว่นร่วมกบัเนือ้หา (Text) ท่ีต้องการนําเสนอนัน้ๆ 
3. รายการโทรทศัน์ (Television Program) 

  บคุลิกภาพในการแสดงท่ีเลน่ในส่ือหนึ่งๆ จะมีสว่นสําคญัตอ่การตดัสินใจยอมรับ

สื่อนัน้ๆ จากผู้ รับสาร สิง่ท่ีนกัแสดงต้องคํานงึก็คือการสร้างความเข้าใจบทบาทตวัละครนัน้ๆ อย่าง

ถกูต้อง ชดัเจน เพ่ือนํามาถ่ายทอดบคุลกิภาพได้อยา่งเหมาะสม 
4. การวิพากษ์วิจารณ์ (Criticism) 

  บทบาทการแสดงของนักแสดงในส่ือหนึ่งๆ จะสามารถสะท้อนให้เห็นถึง

ความสําเร็จ หรือความล้มเหลวในการถ่ายโยงเนือ้หาจากลีลาการแสดงในลกัษณะการสร้างภาพท่ี

ปราศจากการบรรยาย (Non-Narrative Image) โดยใช้นกัแสดงเป็นตวัแทนในการนําเสนอการ

ถ่ายโยงความหมายนัน้ๆ ในขณะเดียวกนั การเกิดการวิพากษ์วิจารณ์บทบาทในการแสดงในส่ือ

หนึง่ๆ ก็จะนําไปสูก่ารปรับปรุง พฒันาการถ่ายโยงเนือ้หาให้เกิดคณุภาพตอ่การผลตินัน้ๆมากขึน้ 

 โดยปกติในการถ่ายทอดเนือ้หา เร่ืองราวต่างๆ ผู้ ส่งสารทัง้ส่ือนวนิยายและส่ือละคร

โทรทศัน์มกัถ่ายทอดด้วยการนําเหตกุารณ์ต่างๆ ปริบททางสงัคม ปริบททางวฒันธรรมหรือการ

สร้างเหตุการณ์ขึน้มาให้ต่อเน่ืองกับเนือ้หาในตวับท (Text) ให้สามารถเดินเร่ืองไปได้อย่าง

กลมกลืน 

 
ศิลปะการดดัแปลง (The Art of Adaptation) 
  

 เร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองท่ีแต่งขึน้หรือว่าข้อเท็จจริง น่ีคือคําถามท่ีคนเขียนบทมกัจะถกูถามเม่ือนํา

งานไปเสนอ และเป็นท่ีแน่นอนว่าเร่ืองราวท่ีเป็นข้อเท็จจริงมกัจะมีนํา้หนกัและจุดขายท่ีแข็งแรง

กว่าเร่ืองท่ีแต่งขึน้มาเองโดยปราศจากข้อเท็จจริงในการอ้างอิง คณุอาจจะต้องหยิบเอาประเด็น
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ของข้อเท็จจริงขึน้มาเป็นจดุขายของเร่ือง แตใ่นท่ีสดุแล้วทางผู้ผลติก็จะขอให้คณุเขียนเร่ืองนัน้ๆ ใน

ลกัษณะท่ีเหมือนกบัเร่ืองท่ีแตง่ขึน้มาเอง โดยใช้ข้อเท็จจริงท่ีมีอยูเ่ป็นเพียงพืน้ฐานในการสร้างเร่ือง

เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจ ดงันัน้เม่ือใดท่ีเร่ิมลงมือเขียนบท คณุต้องยอมให้เกิดการเปล่ียนแปลง

และแต่งเติมวตัถดุิบท่ีมีอยู่ โดยพยายามให้ข้อเท็จจริงกับเร่ืองท่ีแต่งขึน้มาเสริมมีความกลมกลืน

และเดนิไปในทิศทางเดียวกนั (Linda Seger, 1992) 

 
ความเป็นจริง หรือ เร่ืองแต่ง (Truth or Fiction) 
 
 การเขียนบทละครท่ีอิงความจริงก็เหมือนกับการชกมวยท่ีมือข้างหนึ่งถูกมดัไว้ด้านหลงั

ด้วยเชือกท่ีเรียกว่า “ความเป็นจริง” เม่ือใดก็ตามท่ีคณุเรียกบทของคณุว่า “บทละครอิงเร่ืองจริง” 

หรือ “ละครท่ีมีเค้าโครงจากเร่ืองจริง” หรือ “ภาพยนตร์ท่ีมีแรงบนัดาลใจมาจากชีวิตจริง” หลงัจาก

นัน้ไม่นานคณุก็ต้องเร่ิมตัง้คําถามกบัตวัเองว่า คณุจะสร้างสมดลุให้กบัความเป็นจริงและละครได้

อย่างไร ปัญหาสําคญัของการเขียนบทละครท่ีอิงความจริงก็คือความสมัพนัธ์ระหว่าง “ความเป็น

จริง” กบั “ประสบการณ์ของผู้ชม” เป็นการยากท่ีจะทําให้คนเช่ือว่ามีความสมดลุระหว่าง “ความ

เป็นจริง” กบั “ละคร” หรือ “ประวตัิศาสตร์” กบั “เร่ืองท่ีแตง่ขึน้” จะมีการผสมผสานกนัได้อย่างลง

ตวั (Alan Rosenthai, 1995) 

 สิ่งท่ีผู้ เขียนบทควรจะรู้จักมากท่ีสุดก็คือ สิ่งท่ีเขากําลังจะเขียน มีคําถามท่ีว่า “ทําไม

ข้อเท็จจริงถึงได้มีความจําเป็นในการแตง่เร่ือง” คําตอบแรกก็คือ ถ้าคณุนําเสนอเร่ืองราวท่ีผู้ชมรู้ว่า

มนัไมถ่กูต้อง คณุก็จะเสียผู้ชมกลุม่นัน้ไป ต้องจําไว้ว่า หน้าท่ีสําคญัของคนเขียนบทก็คือการทําให้

ผู้ชมหลดุจากความไม่เช่ือ นัน่ก็คือยอมรับว่าเร่ืองท่ีคณุนําเสนอเป็นเร่ืองจริง อย่างน้อยก็ในขณะท่ี

เขากําลงัชมอยู่ ถ้ามีเพียงชัว่ขณะท่ีความเช่ือของผู้ชมเกิดหายไป ผู้ชมคนนัน้ก็จะหายไปด้วย ถ้า

คณุทําให้ผู้ชมตดิอยูก่บัละครของคณุได้ไมน่านพอ เม่ือเขาเปล่ียนช่องไปชมรายการช่องอ่ืน เม่ือนัน้

ละครของคุณก็จะล้มเหลวทันที คําตอบท่ีสองก็คือ เป็นสิ่งสําคญัมากท่ีจะไม่ทําให้ผู้ ชมได้รับรู้

ขา่วสารท่ีผิดๆ เพราะมนัอาจจะทําให้เสียหาย ผู้ เขียนบทละครจึงต้องมีความรับผิดชอบท่ีจะค้นหา

ความจริงมานําเสนอ การสืบค้นหาข้อเท็จจริงจึงกลายมาเป็นเร่ืองจําเป็นอย่างยิ่งในกรณีท่ีผู้ เขียน

บทละครกําลงัจะเขียนเก่ียวกบัเร่ืองราวท่ีตนเองไม่เคยสมัผสั หรือว่าเคยมีประสบการณ์แตว่่านาน

มาแล้วจนไมแ่น่ใจในข้อเท็จจริง (Alfred Brenner, 1986) 
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การสืบเสาะค้นคว้า (Research) 
  

 การสืบเสาะค้นคว้าเป็นกญุแจสําคญัในการเขียนบทท่ีมีทัง้ข้อเท็จจริง(Fact) และเร่ืองแตง่

(Fiction) อยู่ในเร่ืองเดียวกนั ผู้ เขียนบทจะต้องตัง้เป้าหมายไว้สองอย่างในใจนัน่คือ การมองหา

ข้อเท็จจริง และ การพยายามท่ีจะเข้าถึงความเป็นละคร ในขัน้ตอนของการเขียนบทผู้ เขียนต้องรู้

ประเด็นของตวัเองอย่างลกึซึง้ ซึง่จะทําให้ผู้ เขียนบทมองเห็นได้ว่ารูปร่างของภาพยนตร์หรือละคร

เป็นอย่างไร มีโครงสร้างแบบไหน จะเดินไปในทิศทางใด สามารถท่ีจะเลือกใช้ลกัษณะของตวั

ละครท่ีมีบทบาทสําคญัได้ รวมไปถึงสามารถสร้างความน่าสนใจให้กบัเร่ืองราวได้ และเม่ือถึงจดุนี ้

การสืบค้นก็จะเป็นปัจจยัท่ีจะช่วยทําให้งานมีความสมบรูณ์ขึน้ ซึง่การสืบค้นสามารถท่ีจะแยกออก

เป็นได้ 4 รูปแบบคือ (Alan Rosenthai, 1995) 

1. การสืบค้นจากวัตถุดบิส่ิงพมิพ์ ซึง่อาจจะจําแนกยอ่ยลงไปได้อีกคือ 

- หนงัสือพิมพ์ ข้อมลูจากหนงัสือพิมพ์รวมไปทัง้บทความจากนิตยสารหรือ

วารสารต่างๆ สามารถท่ีจะนําไปใช้เป็นวัตถุดิบในการเขียนบทได้เป็นอย่างดี บางครัง้ข่าวใน

หนงัสือพิมพ์เก่าๆ ก็กลายเป็นบนัทกึเหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์ได้เหมือนกนั 

- เอกสารให้ข้อมลูข่าวสารและความรู้ต่างๆ สามารถใช้เป็นข้อมลูสําหรับ

การเขียนบทท่ีต้องอาศยัข้อมลูเฉพาะด้าน เช่นเอกสารแจกเก่ียวกบัการแพทย์ เป็นต้น 

- หนังสือ เป็นแหล่งข้อมูลท่ีสามารถช่วยให้ความกระจ่างในบางเร่ือง

เพิ่มขึน้ได้เป็นอย่างดี บางครัง้ในการสืบค้นหาข้อเท็จจริงหรือข้อมลูต่างๆ ก็จะต้องอาศยัหนงัสือ

หลายเลม่มาประกอบกนัจงึจะทําให้ได้ข้อมลูท่ีครบถ้วนและสมบรูณ์ 

- บนัทึก มีความสําคญัในระดบัท่ีแตกตา่งกนัไป ถ้าเป็นบนัทึกของคนดงัก็

จะทําให้ได้ข้อมลูเก่ียวกบัอตัชีวประวตัิของคนนัน้มาเป็นวตัถดุิบ และถ้าบนัทึกมีอายท่ีุยาวนานก็

อาจจะกลายเป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์อีกชิน้หนึง่ได้เช่นกนั 
2. การสืบค้นจากรูปภาพและเอกสารที่ถูกเก็บรวบรวมไว้ 

  รูปภาพจะช่วยยืนยนัช่วงเวลาได้อย่างเด่นชดัว่าอยู่ในยุคสมยัใด เป็นวตัถุดิบท่ี

สําคญัและมีประโยชน์ต่อทัง้การเขียนบทและการทํางานด้านการผลิตเป็นอย่างมาก รวมไปทัง้

เอกสารท่ีเก็บรวบรวมไว้ก็มกัจะเป็นเอกสารสําคญัซึ่งจะสามารถใช้เป็นแหล่งอ้างอิงข้อเท็จจริงได้

เป็นอยา่งดี 
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3. การสัมภาษณ์ 
  การสมัภาษณ์ผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญในสาขาต่างๆ จะทําให้การเขียนบทท่ีต้อง

กล่าวถึงสาขาวิชาชีพนัน้ๆ เป็นไปอย่างถกูต้อง และในแง่ของประวตัิศาสตร์ ผู้ ให้สมัภาษณ์ท่ีเคย

ผา่นช่วงเวลาในยคุสมยันัน้ๆ มาจะให้ข้อมลูท่ีลกึมากกวา่วตัถดุบิท่ีเป็นเอกสารเสียอีก 
4. การสืบค้นจากสถานที่จริง 

  การสืบค้นจากสถานท่ีจริงมกัจะใช้ในการเขียนบทท่ีมีเร่ืองราวในช่วงเวลาท่ีไม่

ห่างจากปัจจบุนัเท่าไรนกั เป็นการไปสมัผสักบัสถานท่ีจริงเพ่ือท่ีจะได้รับรู้ถึงความรู้สกึ พืน้ฐานการ

ใช้ชีวิต เป็นการเข้าใกล้กบัเร่ืองราวท่ีต้องการเขียนมากท่ีสดุ 

 สรุปแล้วการจะเขียนบทละครโทรทศัน์หรือแม้แต่งานเขียนชนิดอ่ืนๆ ท่ีมีการนําเสนอทัง้

ข้อเท็จจริงและเร่ืองราวท่ีแต่งขึน้อยู่ในเร่ืองเดียวกันนัน้ จะต้องยึดถือเอาข้อเท็จจริงเอาไว้ให้มาก

ท่ีสดุ โดยการสืบค้นเพิ่มเติมจะช่วยให้เข้าถึงข้อมลูท่ีลึกมากขึน้กว่าท่ีมีอยู่ ในขณะเดียวกนัก็ต้อง

ยอมรับว่าในการนําเสนอผลงานท่ีเป็นศิลปะนัน้ย่อมมีวตัถปุระสงค์เพ่ือความบนัเทิงอยู่ในอตัราท่ี

ไมน้่อย 

 ในการเขียนบทละครโทรทศัน์และบทภาพยนตร์จากเร่ืองแนวอิงประวตัิศาสตร์อาจจะต้อง

ใช้ความสามารถในการค้นหาข้อมลูจริงและการผสมผสานระหว่างข้อมลูจริงกบัเร่ืองราวท่ีแต่งขึน้

มากเป็นพิเศษ เพราะประวตัิศาสตร์เป็นเร่ืองราว เหตกุารณ์ท่ีสําคญั คือปมูหลงัและความเป็นมา

ของประเทศชาติรวมไปถึงประชาชน ในการนําเอาประวตัิศาสตร์มาผสมผสานกบัเร่ืองแตง่จึงต้อง

มีความระมดัระวงั รอบคอบ ทัง้ไม่ให้เร่ืองแต่งไปทําลายความเป็นจริงและไม่ให้ความเป็นจริงมา

ทําให้เสียอรรถรสของเร่ืองราวท่ีแต่งขึน้มา นบัว่าเป็นศาสตร์ท่ีต้องใช้ความสามารถเฉพาะตวัท่ีสงู 

และเป็นการทํางานหนัก ผนวกกับต้องมีความรับผิดชอบสูงจึงจะทําให้งานบทจากเร่ืองแนวอิง

ประวตัิศาสตร์เร่ืองท่ีเขียนนัน้ออกมาได้ครบทัง้แง่ของอรรถรสความสนุกสนานและยงัทรงคณุค่า

ทางประวตัศิาสตร์ในอตัราสว่นท่ีควรมีอยูไ่ด้ 
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งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 
 ในการศกึษางานวิจยัเร่ือง “กระบวนการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ในสื่อ 

จินตคดีสมยัใหม่” นี ้ผู้วิจยัได้ทําการศกึษาผลการศกึษาวิจยัจากงานท่ีมีความเก่ียวข้อง เพ่ือนํามา

ประกอบการศกึษาวิจยัให้มีประสทิธิภาพ และก่อให้เกิดคณุคา่ในการศกึษาดงัตอ่ไปนี ้

 
การศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบการถ่ายทอดวัฒนธรรมไทยผ่านส่ือนวนิยายและละคร
โทรทัศน์เร่ือง “ส่ีแผ่นดิน” งานวิจัยของศศิมล สันติราษฎร์ภักดี ปี 2539 (ภาควิชาการ
ส่ือสารมวลชน) 
  

 เป็นการศกึษาเปรียบเทียบระหวา่งส่ือสองส่ือคือ นวนิยาย และ ละครโทรทศัน์ ว่าสามารถ

ท่ีจะถ่ายทอดวฒันธรรมไทยในเร่ืองเดียวกนัให้ออกมามีความเหมือนหรือแตกตา่งกนัอย่างไร อะไร

คือปัจจยัท่ีทําให้การถ่ายทอดวฒันธรรมไทยจากนวนิยายไปสูล่ะครโทรทศัน์มีความตา่งกนับ้าง 
 
การศึกษาข้อมูลเก่ียวกับการจัดฉาก และอุปกรณ์ประกอบฉากซึ่งมีความเก่ียวข้องกับการ
ถ่ายทอดปริบททางวัฒนธรรมไทยในละครที่ผลิตจากนวนิยายเร่ือง “ส่ีแผ่นดนิ” งานวิจัย
ของนิตพิันธ์ วิจติรภาพ ปี 2537 (ภาควิชาการส่ือสารมวลชน) 
  

 เป็นการศกึษาถึงกระบวนการสร้างความหมายในการนําเสนอฉาก อปุกรณ์ประกอบฉาก

ละครโทรทศัน์เร่ือง สี่แผ่นดิน ซึง่เผยแพร่ทางสถานีโทรทศัน์ช่อง 3 ปี พ.ศ. 2534 โดยใช้วิธีเลือก

กลุม่ตวัอยา่งท่ีให้ความหมายเดน่ชดัของการเปล่ียนยคุสมยัด้วยวิธีการจดัฉาก 

 
การศึกษาข้อมูลเก่ียวกับกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ไทย งานวิจัยของวีระ สุภะ       
ปี 2536 (ภาควิชาการส่ือสารมวลชน) 
  

 เป็นการศกึษาเพ่ือเข้าใจลกัษณะ ขัน้ตอน และปัจจยัท่ีมีผลต่อกระบวนการผลิตโทรทศัน์ 

จากผลการวิจยัพบว่ากระบวนการผลิตละครโทรทศัน์ไทย พ.ศ. 2536 เป็นการดําเนินงานท่ีหวงัผล

กําไรทางธุรกิจเป็นสว่นใหญ่ 
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บทที่  3 
 

ระเบียบวิธีวจิัย 

 
 การวิจัยเร่ือง “กระบวนการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดี

สมยัใหม่” นีไ้ด้ศึกษาวิเคราะห์ถึงวิธีการและขัน้ตอนในการทํางานเขียนบทละครโทรทศัน์และ    

บทภาพยนตร์ โดยเป็นการใช้วิธีวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ผู้วิจยัใช้ระเบียบวิธีวิจยั

ในการศกึษา ดงันี ้

 
แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 
 
 แหลง่ข้อมลูแบง่ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 

1. แหลง่ข้อมลูตวับคุคล 

2. แหลง่ข้อมลูเอกสาร 

3. วีดีโอเทป – วีซีดี 

 

1. แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล ได้แก่ 

- คณุดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ ผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” (ปี 

2546) 

- คณุศลัยา สขุะนิวตัดิ ์ผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม”่ 

- คณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ ผู้ เขียนบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 

- คณุวรยทุธ พิชยัศรทตั ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” 

2. แหล่งข้อมูลเอกสาร ได้แก่ 

- นวนิยายอิงประวตัิศาสตร์เร่ือง “สายโลหิต” ประพนัธ์โดย คณุโสภาค 

สวุรรณ 

- บทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” จํานวน 12 ตอน (ตอนละ 2 ชัว่โมง

ออกอากาศ) ปี 2546 

- นวนิยายอิงประวตัศิาสตร์เร่ือง “ฟ้าใหม”่ ประพนัธ์โดย คณุศภุร บญุนาค 

- บทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม่” จํานวน 8 ตอน (ตอนละ 2 ชัว่โมง

ออกอากาศ) ปี 2546 
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- หนังสือเร่ือง “หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุ่ม

เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์” รวบรวมโดย คณุอานนัท์ นาคคง และ คณุอษัฎาวธุ สาคริก 

- บทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” เขียนโดย คณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ 

- หนังสืองานวิจัยเร่ือง “การเมืองในประวัติศาสตร์ราชสํานักหงสาวดี-      

ศรีอยธุยา พระสพุรรณกลัยา จากตํานาน สูห่น้าประวตัศิาสตร์” โดย อ.ดร.สเุนตร ชตุนิธรานนท์ 

- บทภาพยนตร์เร่ือง “สพุรรณกลัยา” โดย คณุวรยทุธ พิชยัศรทตั 
3. วีดโีอเทป – วีซีด ี

  วีดีโอเทปละครโทรทศัน์อิงประวตัิศาสตร์เร่ือง “สายโลหิต” ปี 2546 ตัง้แตต้่นจน

จบเร่ืองซึง่มีทัง้หมด 13 ตอน (ตอนละ 2 ชัว่โมง) วีซีดีละครอิงประวตัศิาสตร์เร่ือง “ฟ้าใหม”่ ทัง้หมด 

9 ชดุ วีซีดีภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” และ วีซีดีภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” 

 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
 ในขัน้ตอนการเก็บรวบรวมข้อมลู ผู้วิจยัได้ทําการเก็บรวบรวมข้อมลูดงันี ้

1. เก็บรวบรวมข้อมูลจากตวับุคคล ได้แก่ 

- คณุดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ ผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” ซึง่

เป็นการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (Depth Interview) ในเร่ืองการทํางานด้านเขียนบทละครโทรทศัน์

เร่ือง “สายโลหิต” ตัง้แตเ่ร่ิมต้นการทํางานจนเม่ือบทเสร็จสมบรูณ์ 

- คณุศลัยา สขุนิวตัดิ์ ผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม่” ซึง่เป็นการ

สมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (Depth Interview) ในเร่ืองการทํางานด้านเขียนบทละครโทรทศัน์เร่ือง“ฟ้า

ใหม”่ ตัง้แตเ่ร่ิมต้นการทํางานจนเม่ือบทเสร็จสมบรูณ์ 

- คณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ ผู้ เขียนบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” เป็นการ

สมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (Depth Interview) ในเร่ืองการทํางานทัง้ด้านการเขียนบทภาพยนตร์และ

การกํากบัภาพยนตร์ 

- คณุวรยทุธ พิชยัศรทตั ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” เป็น

การสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (Depth Interview) ในเร่ืองการทํางานทัง้ด้านการเขียนบทภาพยนตร์

และการกํากบัภาพยนตร์ซีดีเร่ืองนี ้
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2. แหล่งข้อมูลเอกสาร ได้แก่ 

- นวนิยายอิงประวตัิศาสตร์เร่ือง “สายโลหิต” ประพนัธ์โดย คณุโสภาค 

สวุรรณ เป็นการอา่นเพ่ือทําความเข้าใจ “สายโลหิต” ในเบือ้งต้น 

- บทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” เขียนโดยคณุดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ ์

จํานวน 12 ตอน (ตอนละ 2 ชัว่โมงออกอากาศ)  

- นวนิยายอิงประวตัศิาสตร์เร่ือง“ฟ้าใหม”่ประพนัธ์โดย ศภุร บญุนาค 

- บทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม”่ เขียนโดย คณุศลัยา สขุนิวตัดิ์ จํานวน 8 

ตอน (ตอนละ 2 ชัว่โมงออกอากาศ) 

- หนังสือเร่ือง “หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุ่ม

เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์” รวบรวมโดย คณุอานนัท์ นาคคง และ คณุอษัฎาวธุ สาคริก 

- บทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” เขียนโดย คณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ 

- หนังสืองานวิจัยเร่ือง “การเมืองในประวัติศาสตร์ราชสํานัก หงสาวดี-   

ศรีอยธุยา พระสพุรรณกลัยา จากตํานาน สูห่น้าประวตัศิาสตร์” โดย อ.ดร.สเุนตร ชตุนิธรานนท์ 

- บทภาพยนตร์เร่ือง “สพุรรณกลัยา” โดย คณุวรยทุธ พิชยัศรทตั 

 ทัง้หมดนีจ้ะเป็นการอ่านเพ่ือวิเคราะห์โดยละเอียดเพ่ือท่ีจะนําผลการวิเคราะห์ไปนําเสนอ

อีกทีหนึง่ 
3. วีดโีอเทป – วีซีด ี

  ดวีูดีโอเทปของละครโทรทศัน์อิงประวตัิศาสตร์เร่ือง “สายโลหิต” ตัง้แต่ต้นจนจบ

เร่ืองเพ่ือทําความเข้าใจก่อนจะทําการสมัภาษณ์ผู้ เขียนบท 

  ดวีูซีดีของละครโทรทศัน์อิงประวตัิศาสตร์เร่ือง “ฟ้าใหม่” ตัง้แต่ต้อนจนจบเร่ือง

เพ่ือทําความเข้าใจก่อนจะทําการสมัภาษณ์ผู้ เขียนบท 

  ดวีูซีดีภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” เพ่ือทําความเข้าใจก่อนจะทําการสมัภาษณ์

ผู้ เขียนบท 

  ดูวีซีดีภาพยนตร์เร่ือง “สุพรรณกัลยา” เพ่ือทําความเข้าใจก่อนจะทําการ

สมัภาษณ์ผู้ เขียนบท 
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การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์ถึงขัน้ตอนและวิธีการในการเขียนบทละครโทรทัศน์จากนวนิยายอิง

ประวตัิศาสตร์ บทภาพยนตร์จากชีวประวตัิ และบทภาพยนตร์ซีดีจากงานวิจยัทางประวตัิศาสตร์ 

วา่ผู้ เขียนบททัง้ส่ีชิน้นีมี้วิธีการในการทํางานอย่างไรบ้าง ในสว่นของเนือ้หาท่ีเป็นข้อเท็จจริง(Fact) 

ทางประวตัิศาสตร์และข้อเท็จจริงทางสงัคมทัว่ไปนัน้ ผู้ เขียนบทได้มีการสํารวจตรวจสอบข้อมูล

หรือไม ่อยา่งไร และมีวิธีในการเลือกเอาข้อมลูดงักลา่วมาปรับใช้อยา่งไรบ้างเพ่ือท่ีจะให้ข้อเท็จจริง 

(Fact) ทางประวตัิศาสตร์และข้อเท็จจริงทางสงัคมทัว่ไปนัน้กลมกลืนไปกบัเนือ้หาในส่วนท่ีเป็น

เร่ืองแต่ง (Fiction) โดยไม่ก่อให้เกิดความรู้สกึขดัแย้ง และผู้ เขียนบทมีวิธีท่ีจะเช่ือมโยงตวัละครท่ี

สร้างขึน้มากับตวัละครท่ีมีอยู่จริงในประวัติศาสตร์ได้อย่างไร นอกจากนีผู้้ วิจัยยังได้ทําการ

วิเคราะห์สรุปถึงจดุเหมือนและจดุแตกตา่งของกระบวนการเขียนบททัง้ส่ีเร่ืองดงักลา่วเพ่ือสรุปการ

สร้างบทอิงประวตัศิาสตร์วา่มีกระบวนการอยา่งไร 

 การวิจัยครัง้นีทํ้าโดยใช้การวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์เจาะลึก (Depth 

Interview) บคุคลท่ีมีความสําคญัในการทํางานผลิตงานทัง้ส่ีเร่ืองนี ้ประกอบกบัการวิจยัเอกสาร 

(Documentary research)  

 
การนําเสนอข้อมูล 
 
 ในการนําเสนอข้อมูลและผลของการศึกษาวิจัยในครัง้นี  ้ผู้ วิจัยได้ใช้วิธีการพรรณา

วิเคราะห์ (Analysis Description) โดยการเขียนบรรยายข้อมลูท่ีได้มาจากการทําการวิเคราะห์

ตามขัน้ตอนต่างๆ และแสดงผลของการศึกษาวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยโดยละเอียด 

เพ่ือท่ีจะสามารถนําไปใช้เพ่ือประโยชน์ในการทํางานหรือทําการศึกษาวิจัยในระดบัท่ีลึกยิ่งขึน้

ตอ่ไป 
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บทที่  4 
 

แนวคดิและแนวทางนําเสนอเร่ืององิประวัตศิาสตร์ในส่ือจนิตคดสีมัยใหม่ 
 

บทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง บทละครโทรทศัน์เร่ืองสายโลหิต ฟ้าใหม่ และบทภาพยนตร์ซีดี

เร่ืองสุพรรณกัลยา เป็นงานท่ีหยิบยกเอาเร่ืองอิงประวัติศาสตร์มาเป็นส่วนผสมในเนือ้งานใน

อัตราส่วนท่ีแตกต่างกันไป ด้วยความท่ีเป็นส่ือจินตคดีสมัยใหม่ต่างชนิดกันและมีแหล่งท่ีมาท่ี

แตกต่างกนัทําให้สามารถนําเสนอประเด็นท่ีน่าสนใจในเร่ืองแนวคิดและแนวทางนําเสนอเร่ืองอิง

ประวตัศิาสตร์ได้ดงัตอ่ไปนี ้

 
บทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          

           ภาพที่ 4-1 ภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง 
 
เร่ืองย่อ (Synopsis) 
 

ประเทศสยาม พทุธศกัราช 2429 ศร เด็กหนุ่มท่ีมีความผกูพนักบัดนตรีไทยมาตัง้แตเ่กิด 

ต้องผ่านอปุสรรคนานปัการ กว่าจะได้รับการถ่ายทอดฝีไม้ลายมือในเชิงระนาดจาก ครูสิน บิดาซึง่

เป็นครูสอนดนตรีไทย ท่ีมีช่ือเสียงแห่งอมัพวา โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลงัจากสญูเสียพ่ีชายซึง่เป็นนกั

ระนาดหนุ่ม ท่ีต้องพบจดุจบของชีวิต ด้วยนํา้มือของคูป่รับผู้พ่ายแพ้ในการดวลระนาด ทําให้ครูสิน
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หยดุการสอนดนตรีไทยลง จนกระทัง่ได้รับการเตือนสติจากหลวงพ่อ ทําให้ครูสินคิดได้ว่า ไม่ควร

ปิดกัน้โอกาส และความสามารถของลกูชายคนเล็ก ท่ีมีพรสวรรค์ทางด้านระนาดตัง้แตว่ยัเยาว์ จึง

กลบัมาสอนดนตรีไทยอีกครัง้ ศรในวยัสิบกว่าขวบ จึงได้รับการถ่ายทอดฝีมือในทางระนาดจาก

บิดา โดยมี ทิว เพ่ือนสนิทเพียงคนเดียวท่ีคอยช่วยเหลือ เป็นทัง้กําลงัใจและผู้ ฟังท่ีดีมาตลอด จน

เม่ือย่างเข้าเป็นหนุ่ม ศร กลายเป็นดาวเด่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งฝีมือในเชิงระนาด ท่ียากจกัหาใคร

ทดัเทียมในอมัพวา ผา่นการประชนัขนัแข่งเวทีแล้วเวทีเลา่ จนเกิดลําพองในฝีมือของตน กระทัง่ได้

มีโอกาสเดินทางเข้าสูบ่างกอก เม่ือบิดาได้พาไปชมการประชนัทางด้านการแสดงระนาดของคณะ

ครูแก้ว ซึง่เป็นเพ่ือนสนิทของบิดา ท่ีนัน่เองท่ีศรได้เรียนรู้ถึงความพ่ายแพ้เป็นครัง้แรก เม่ือได้มี

โอกาสขึน้เล่นระนาดแทน นายขวด ซึ่งเป็นมือระนาดเอกของคณะครูแก้ว จนตกอยู่ในห้วงการ

ประชนัทางฝีไม้ลายมือกบั ขนุอิน นกัระนาดเอกผู้ มีทางระนาดท่ีแข็งกร้าวดดุนั และเป็นหนึง่ไม่เป็น 

สองรองใคร จนพบกบัความปราชยั ศร ซี่งครัง้หนึ่งเคยมัน่ใจ และลําพองในฝีมือระนาดของตนเอง 

ต้องเดินทางกลบับ้านด้วยหวัใจท่ีแตกสลาย เสียงระนาดอนัดดุนัหนกัหน่วงของขนุอิน ยงัคงดงั

กึกก้อง เป็นเหมือนภาพหลอนท่ียงัคงอยูใ่นศีรษะของเขา  

หลงัจากความภาคภมูิใจถกูทําลายไปจนหมดสิน้ แตแ่ล้วความสบัสน ท้อแท้ สิน้หวงักลบั

กลายเป็นความมมุานะท่ีจะฝึกฝนฝีมือ จนสามารถคิดค้นเทคนิคการตีระนาดท่ีไม่เหมือนใคร จน

ช่ือเสียงของศรร่ําลือไปจนถึงพระบรมมหาราชวงั ศรได้รับการอปุถมัภ์ให้เป็นนกัดนตรีประจําราช

สํานกัจากเจ้านายในวงัจนได้พบกบั แม่โชติ สตรีผู้สงูศกัดิ์ในวงั และได้กลายเป็นคู่ชีวิตในเวลา

ตอ่มา  

หนทางการเป็นนกัระนาดเอกมือหนึง่ของแผน่ดนิ ดเูหมือนยงัคงห่างไกลจากจดุท่ีศรยืนอยู ่

ยงัมีหลายสิ่งหลายอย่างท่ีศรจะต้องเรียนรู้ ตัง้แต่การฝึกสมาธิ, การควบคมุสติ และอารมณ์ ท่ี

พร้อมจะพลุง่พลา่นอยูต่ลอดเวลา ตราบใดท่ียงัไมส่ามารถสะบดัเสียงตีระนาด ท่ีแสนจะบาดหจูาก

ระนาดทางดอุย่างขนุอิน ยงัมีบททดสอบอีกหลายประการ ท่ีการพิสจูน์ในความสามารถท่ีแท้จริง

ของศร โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ปลายทางกบัการประลองความสามารถทางระนาด กบัมือหนึ่งของ

แผน่ดนิอยา่งขนุอิน ในท่ีสดุ ศรก็สามารถเอาสตชินะขนุอินคูป่รับเก่าได้  

ศรเดินทางผ่านยุคทองของดนตรีไทย จากวัยหนุ่มสู่วัยชรา เขากลายมาเป็นท่านครู        

ครูดนตรีอาวโุส ผู้ มีลกูศิษย์ลกูหามากมาย รวมทัง้ เทิด ลกูชายของทิวเพ่ือนสนิทแต่วยัเยาว์ ซึ่ง

เดินทางมาขอฝากตวัเป็นศิษย์ และคอยอยู่ดแูลรับใช้ใกล้ชิด ในวยัท่ีร่วงโรยนี ้ท่านครูยงัคงเปิดรับ

ต่อการเปล่ียนแปลงต่างๆ รวมทัง้กระแสดนตรีตะวนัตก ท่ี ประสิทธ์ิ ลกูชายของท่านเอง ท่ีได้

เดินทางไปศกึษา และติดเอามาจากประเทศญ่ีปุ่ น แต่แล้ว ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงต่างๆ ของ

บ้านเมือง ทัง้ด้านการปกครองและวฒันธรรม รวมทัง้สงครามโลกครัง้ท่ีสองท่ีเกิดขึน้ ทําให้รัฐบาล
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มีนโยบายปรับปรุงประเทศ และพลเมืองให้มีความทนัสมยั เป็นอารยะตามแบบชาตติะวนัตก มีกฏ

ระเบียบมากมายออกมา ควบคมุศิลปวฒันธรรมแขนงต่างๆ รวมทัง้ดนตรีไทย โดยมีนายทหาร

หนุ่ม พนัโทวีระ เป็นผู้ดแูลนโยบายนี ้สิง่ท่ีเกิดขึน้นี ้ก่อให้เกิดผลกระทบ และสร้างความปวดร้าวแก่

นกัดนตรีไทยทกุคน รวมทัง้ท่านครู ซึง่ยงัคงหาญกล้า ใช้เสียงเพลงของเขาตอ่สู้ เพ่ือพิสจูน์คณุค่า

ของดนตรีไทยท่ีเขารักดัง่ชีวิต  

ดเูหมือนว่า ชะตากรรมจะนําให้บรุุษหนึ่ง ได้เดินทางผ่านยคุทองแห่งดนตรีไทย ค้นพบชยั

ชนะและความพ่ายแพ้ครัง้สําคญัจากวยัเยาว์ สู่ช่วงบัน้ปลายของวยัชรา จากจดุสงูสดุสูจ่ดุต่ําสดุ 

เม่ือดนตรีไทยเร่ิมถกูปิดกัน้จากทางรัฐบาล ท่ีต้องการให้ประเทศเป็นศิวิไลซ์ เป็นอารยะตามแบบ

ตะวนัตก สิ่งท่ีเกิดขึน้นีส้ร้างความปวดร้าวให้กับคนดนตรีไทยทุกคน รวมทัง้ศร แต่เขาก็ยงั

หาญกล้าใช้เสียงเพลงตอ่สู้ เพ่ือให้ดนตรีไทยท่ีเขารักดัง่ชีวิตนัน้ อยูร่อดจากการถกูทําลาย 

เม่ือนําบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ไปเปรียบเทียบกับหนังสือเร่ือง “หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์” ซึ่งเป็นแหล่งข้อมูลหลกัท่ี

ผู้ เขียนบทใช้อ้างอิงแล้วจะพบวา่มีความแตกตา่งกนัอยา่งมาก ด้วยปัจจยั 2 ประการด้วยกนัคือ 

1. ผู้ เขียนบทมิได้มีเจตนาท่ีจะสร้างภาพยนตร์ชีวประวตัิของหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) หากเพียงแตนํ่าเอาบางสว่นเสีย้วของชีวิตท่านมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้าง

เร่ืองขึน้มา 

2. หนงัสือเร่ือง “หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุ่มเจ้าพระยา

แห่งอุษาคเนย์” ซึ่งเป็นแหล่งข้อมูลหลกันัน้เป็นงานอัตชีวประวัติซึ่งถือได้ว่าเป็นนิพนธ์ทาง

ประวตัิศาสตร์ประเภทหนึ่งจึงขาดโครงสร้างเชิงละคร (Dramatic Structure) อนัเป็นคณุสมบตัิท่ี

สําคญัของงานจินตคดี ทางผู้ เขียนบทจึงมีความจําเป็นต้องแต่งเติมเสริมความเป็นดราม่าเข้าไป

ด้วยจินตนาการของตนเอง 
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ตวัละคร (Character) 
 
 
ศร  
 

ภาพที่ 4-2 ตวัละครศร 

 

ศรเป็นตวัละครหลกัของเร่ืองโหมโรง ศรเป็นตวัละครท่ีดําเนินเร่ือง เป็นปมขดัแย้งของเร่ือง 

ศรยังเป็นผู้ ผูกประเด็นปัญหาต่างๆของเร่ืองและนําเอาความคิดหลักของเร่ือง (Theme) มา

นําเสนอสูผู่้ชม 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

ตวัละครศรในเร่ืองโหมโรงนีดํ้าเนินชีวิตตัง้แตว่ยัเยาว์จนถึงบัน้ปลายช่วงสดุท้ายของวยัชรา  

 
ศรวัยเดก็ 
 

ศรในวยัเด็กเป็นเด็กท่ีมีความสามารถในด้านดนตรีซึง่ในเร่ืองไม่ได้มีการบอกล่าวว่าได้รับ

ถ่ายทอดมาทางไหนแต่น่าจะอนุมานได้ว่าเป็นพรสวรรค์ท่ีได้รับการถ่ายทอดทางสายเลือดนัก

ดนตรีจากสินผู้ เป็นบิดา ศรไม่ได้มีเพียงแค่พรสวรรค์หากยงัมีพรแสวงคือมีความกระตือรือล้นท่ีจะ

เรียนดนตรีจากผู้ เป็นบดิา  

ศรในวยัเร่ิมหนุ่มมีความคะนองตามวยัประกอบกบัความลําพองในฝีมือการตีระนาดท่ีเป็น

ท่ียอมรับทําให้ศรเร่ิมหลงไปกบัความเก่งของตวัเอง แต่เม่ือถึงจดุหนึ่งศรก็ได้เรียนรู้เพ่ือท่ีจะเติบโต

เป็นผู้ใหญ่ตอ่ไป 
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ศรวัยชรา 
 
ชีวิตของศรล่วงผ่านมาจนถึงวยัชรา ศรกลายเป็นท่านครูมีลูกศิษย์ลูกหานับหน้าถือตา

มากมาย ศรมีชีวิตผา่นช่วงท่ีรุ่งเรืองเป็นท่ีสดุของดนตรีไทยจนมาถึงช่วงเวลาท่ีดนตรีและความเป็น

ไทยถกูมองว่าล้าสมยัและขดัขวางความเจริญของชาติ ศรเองไม่ได้ตอ่ต้านวฒันธรรมจากตา่งชาติ

ท่ีหลัง่ไหลเข้ามาแต่กลบัหาทางท่ีจะผสานให้วัฒนธรรมท่ีแตกต่างนัน้เข้ากันได้อย่างกลมกลืน

เพ่ือท่ีจะดํารงไว้ซึง่ความเป็นไทยให้ยาวนาน  

ศรถือว่าเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะ Rounded Character คือเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะของ

ความเป็นมนุษย์ในทกุๆด้าน กล่าวคือ ศรมีความฉลาด มีความสามารถเป็นเลิศทางด้านดนตรี มี

ความเช่ือมัน่ในตวัเอง แตใ่นขณะเดียวกนัศรก็มีความลําพองในฝีมือ มีความอยากท่ีจะเอาชนะ มี

ความกลวัเม่ือรู้ว่าจะต้องประลองฝีมือกบัคนท่ีเขาคิดว่าคงจะไม่มีวนัชนะ และในท่ีสดุก็ถึงขัน้ทิง้

ความรับผิดชอบเพ่ือเอาตวัเองรอด ซึ่งลกัษณะต่างๆเหล่านีบ้่งชีถ้ึงความเป็นมนุษย์ของศรได้เป็น

อย่างดี ศรได้เรียนรู้ในหลายๆอย่าง หลายครัง้ท่ีศรเดินทางผิดเช่นเอาความสามารถทางดนตรีไป

พนนักบัคนอ่ืนเพ่ือให้ได้เงินมาใช้ หรือว่าหลบหนีออกจากวงัเพราะกลวัท่ีจะต้องประชนักบัขนุอิน 

แตใ่นท่ีสดุศรเองก็ได้แก้ไขและปรับปรุงตวัเองในภายหลงัและเรียนรู้ท่ีจะเดินในทางท่ีควร จนในบัน้

ปลายศรจงึกลายเป็นบคุคลท่ีมีคนให้ความเคารพรักมากมาย 

เม่ือนําบุคลิกของตัวละครศรในบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ไปเปรียบเทียบกับศรใน

หนงัสือเร่ือง “หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์” ก็

พบว่าในหนงัสือนัน้จะไม่มีการกล่าวถึงบุคลิกในส่วนของอปุนิสยัใจคอ อารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด

มากนกั จะเป็นการเล่าถึงลําดบัขัน้ของการดําเนินชีวิตตัง้แต่ต้นไปจนวาระสดุท้ายของศร (หลวง

ประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)) บคุลกิในบทภาพยนตร์จงึมีความชดัเจนและมีแง่มมุท่ีลกึกวา่  

ถึงแม้วา่คณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ผู้ เขียนบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” จะประกาศออกมา

อย่างหนกัแน่นว่าไม่ได้ทําภาพยนตร์อตัชีวประวตัิของ “หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)” 

แตก่ลบัใช้ช่ือตวัละครหลกัๆ และเหตกุารณ์สําคญัๆในเร่ืองไปในทิศทางเดียวกบัประวตัิของท่านครู 

และเป็นท่ีน่าสงัเกตวา่บคุลกิของตวัละครศรบางอยา่งท่ีแม้ไมเ่ป็นไปในแง่บวกแตก็่ไม่ได้ถกูสร้างให้

ดแูย่ในสายตาคนดเูสียทีเดียว เช่น การผยองในฝีมือการตีระนาดของตนจนถึงกบัเอาไปใช้ในการ

พนนัเอาเงินกบัคนอ่ืน หรือการกลวัวา่จะต้องประชนักบัขนุอินจนหนีออกจากวงั ซึง่ลกัษณะเหลา่นี ้

ไมใ่ช่ลกัษณะในเชิงลบและสามารถเกิดขึน้ได้กบัคนทัว่ไป 
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ศรเป็นตวัละครหลกัของเร่ืองโหมโรง ศรเป็นตวัละครท่ีดําเนินเร่ือง เป็นปมขดัแย้งของเร่ือง 

ศรยังเป็นผู้ ผูกประเด็นปัญหาต่างๆของเร่ืองและนําเอาความคิดหลักของเร่ือง (Theme) มา

นําเสนอสูผู่้ชม 

 
การสร้างตวัละคร 
 

ศรเป็นตวัละครท่ีสร้างขึน้มาโดยอาศยัประวตัขิองหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

เป็นหลกั แต่ในการสร้างตวัละครนีข้ึน้มาจะมีการเพิ่มเติมบคุลิกลกัษณะและความรู้สกึนึกคิดรวม

ไปถึงพฤติกรรมต่างๆท่ีแตกต่างไปจากความเป็นจริงอยู่ด้วย โดยท่ีส่วนท่ีสร้างต่อเติมเข้ามานัน้

เป็นไปเพ่ือให้ภาพยนตร์มีโครงสร้างทางละครซึ่งเป็นส่วนสําคญัของจินตคดีท่ีขาดหายไปในงาน

ประเภทอตัชีวประวตั ิ

ด้วยคณุสมบตัิของงานประเภทอตัชีวประวตัิท่ีมกัจะเป็นงานเขียนท่ีบนัทึกเหตกุารณ์ใน

ชีวิตของเจ้าของประวตัติามลําดบัขัน้ จะไมมี่คอ่ยมีการบนัทกึบคุลกิลกัษณะทางด้านความรู้สกึนึก

คิดและอารมณ์มากนัก เม่ือนําตวัละครศรจากบทภาพยนตร์จึงพบในลกัษณะของการเพิ่มเติม

มากกว่าซึง่เป็นการเพิ่มเติมเชิงลกึคือในสว่นของบคุลิกภายใน เช่น ความรู้สกึนึกคิด อารมณ์ และ

เป็นไปในเชิงบวก อาจจะมีบางลกัษณะท่ีดเูหมือนจะเอนเอียงไปในทางลบแตก็่ไม่ทําให้เกิดผลรวม

ทางด้านลบแก่ตวัละคร  
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สิน 
  

 

 

 

 

 

 

   รูปภาพที่ 4-3 ตวัละครสนิ 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

สิน เ ป็นตัวละคร ท่ี อิ งกับ เ ร่ืองจ ริงในอัต ชีวประวัติ ของหลวงประดิษฐไพเราะ                   

(ศร ศลิปบรรเลง) โดยท่ีบคุลกิลกัษณะของตวัละครนัน้เป็นการสร้างขึน้มาโดยผู้ เขียนบทมากกว่าท่ี

จะนํามาจากความเป็นจริง 

สินมีลักษณะของคนท่ีเป็นทัง้ครูและพ่อคือมีความเข้มงวดในเร่ืองการสอนดนตรีใน

ขณะเดียวกนัก็มีความออ่นโยนของการสอนการใช้ชีวิตแก่ศรผู้ เป็นลกูชาย 

สินในหนงัสือ “หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่ง

อษุาคเนย์” ก็มีลกัษณะเดียวกบัศรนัน่คือเป็นการกลา่วถึงในสว่นของเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในแตล่ะ

ช่วงเวลาจงึไมมี่การระบบุคุลกิในเชิงลกึเช่นเดียวกบัศร 

สินเป็นตวัละครท่ีมีความสําคญัตวัหนึ่งท่ีทําหน้าท่ีเปิดโลกให้กบัศรและนําพาศรไปพบกบั

เร่ืองราวต่างๆหลายต่อหลายครัง้ สินเป็นตัวละครท่ีเช่ือมต่อจุดหักเหในชีวิตของศรหลายครัง้

ด้วยกนั ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองการเรียนดนตรี การได้เผชิญหน้ากบัขนุอินเป็นครัง้แรก การได้เข้าไปเป็น

คนระนาดในวงั สินถกูสร้างให้ดดูแุละจริงจงัในความเป็นครูสอนดนตรีเช่นในครัง้ท่ีศรเกเรไม่ยอม

ซ้อมร่วมกับวงสินก็ไม่ให้ศรลงเล่นระนาดเอกตอนไปประชนักบัวงอ่ืนเพ่ือเป็นการสัง่สอน แต่เม่ือ

คราวท่ีศรหนีออกมาจากวังเพราะกลัวท่ีจะต้องประชันกับขุนอินสินก็เลือกท่ีจะทําบทบาทของ

ความเป็นพอ่แทน 

 “พอ่ ฉนัขอโทษ” 

 “เอ็งไมต้่องพดูอะไรทัง้นัน้ ก็ถ้าเอ็งแน่ใจว่าเอ็งต้องการอย่างนี ้ข้าก็จะไม่บงัคบัเอ็ง แล้วข้า

จะไปทลูขออภยัโทษให้เอ็งเอง” 
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การสร้างตวัละคร 
 

 สินเป็นตัวละครท่ีสร้างมาจากเร่ืองจริงในประวัติของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) มีลกัษณะการสร้างในรูปแบบเดียวกบัตวัละครศรคือเอาลกัษณะสําคญัๆเพียงไม่ก่ีอย่าง

มาจากหนงัสือเช่น เป็นครูสอนดนตรีไทย แล้วก็ใส่ความรู้สกึนึกคิด อารมณ์เข้าไป ตวัละครสินใน

บทภาพยนตร์จงึมีความบคุลกิเชิงลกึมากกวา่ในหนงัสือเช่นเดียวกนั 

 
ขุนอนิ  
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  รูปภาพที่ 4-4 ตวัละครขนุอิน 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

 ขุนอินเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะของตวัร้ายนั่นคือเกิดความไม่ชอบพระเอกทัง้ๆท่ียงัไม่มี

โอกาสได้ทําความรู้จกักนัด้วยซํา้ไปและพยายามท่ีจะทําร้ายตวัละครเอกคือศรซึง่วิธีการทําร้ายใน

บทภาพยนตร์คือการขม่ด้วยฝีมือท่ีเหนือกวา่ทําให้ศรหมดความมัน่ใจในตวัเอง 

 ขนุอินเป็นตวัละครท่ีดเูหมือนจะมีลกัษณะตายตวั (Flat Character) ในช่วงแรก นัน่คือมี

แตค่วามร้ายเพียงด้านเดียว แตใ่นท่ีสดุผู้ เขียนบทก็สร้างความกลม (Rounded Character)ให้กบั

ตวัละครตวันีใ้นตอนท่ีขนุอินแพ้การดวลระนาดเอกกับศรแล้วศรเข้าไปกราบขอขมาท่ีล่วงเกินใน

การประชนัซึง่ขนุอินก็ไมถื่อโทษโกรธแตก่ลบัขอให้ศรรักษาดนตรีไทยเอาไว้ 
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 “ฉนักราบขอขมาในทกุสิง่ท่ีฉนัได้ลว่งเกิน ขอให้ขนุอินอยา่ได้ถือโทษโกรธเคืองฉนัเลย” 

 “ข้ายินดีท่ีได้พบคนมีฝีมืออยา่งเอ็ง ดแูลสืบทอดดนตรีนีใ้ห้ดีตอ่ไปเถอะเจ้าศร” 

ขุนอินถูกสร้างขึน้มาเพ่ือเสริมให้ความเป็นมนุษย์ของศรเด่นชัดขึน้ ขุนอินถูกเปิดตัว

ออกมาในลกัษณะของตวัร้ายโดยการใช้อบุายหลอกล่อให้ศรเด่ียวระนาดเพ่ือท่ีตนเองจะใช้ฝีมือท่ี

เหนือกวา่ทําให้ศรหมดความมัน่ใจในฝีมือของตวัเอง เพียงเพราะความไมช่อบใจในเสียงตีระนาดท่ี

ฟังลําพองของศร และขนุอินก็ถกูใช้เป็นตวักดดนัทําให้ศรแสดงความอ่อนแอและความเห็นแก่ตวั

ออกมาเม่ือศรรู้ว่าต้องประชันกับขุนอินทําให้ศรกลัวถึงกลับหนีออกจากวังไปโดยทิง้ความ

รับผิดชอบเอาไว้เบือ้งหลงั 

 
การสร้างตวัละคร 
 

ขุนอินเป็นตัวละครท่ีถูกดัดแปลงมาจาก “นายแช่ม” ท่ีถูกกล่าวถึงในหนังสือ “หลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์” ซึง่ในหนงัสือนัน้นาย

แช่มไม่ได้มีลกัษณะของตวัร้ายอย่างในบทภาพยนตร์ นายแช่มเป็นเพียงครูดนตรีคนหนึ่งท่ีขึน้ช่ือ

วา่ฝีมือดีหาคนเทียบยาก เม่ือศรรู้วา่ต้องตีประชนัระนาดกบันายแช่มจึงเกิดความกลวัและได้ให้คน

ท่ีนบัถือกนัไปขอร้องให้นายแช่มออมมือแตน่ายแช่มปฏิเสธเน่ืองจากผิดวิสยัของการประชนัไม่ได้มี

เจตนาท่ีจะเอาชนะศรแต่อย่างใด จึงเป็นท่ีน่าสงัเกตว่าสาเหตท่ีุตวัละครนีเ้ป็นตวัละครสําคญัตวั

เดียวท่ีอิงมาจากเร่ืองจริงแต่กลบัเปล่ียนช่ือเป็นขนุอิน น่าจะเน่ืองจากว่าขนุอินถกูสร้างให้เป็นตวั

ร้ายของเร่ืองจึงมีภาพในลกัษณะลบทําให้ต้องเล่ียงการใช้ช่ือจริงตามหนงัสือเพ่ือไม่ให้เกิดปัญหา

ความขดัแย้งตอ่ญาตขิองตวัละครจริง และเพ่ือไมใ่ห้กระทบตอ่ภาพลกัษณ์ของตวัละครจริงนัน้ด้วย 
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คุณโชต ิ
 
  

 

 

 

 

 

    รูปภาพที่ 4-5 ตวัละครคณุโชต ิ

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

 ตวัละครคณุโชตมีิลกัษณะครบถ้วนของหญิงไทยในอดุมคต ินัน่คือ รูปสวย กิริยางดงาม มี

ชาตติระกลู  

 ในเร่ืองของบคุลกิเชิงลกึตวัละครคณุโชตไิมมี่ความชดัเจนในเร่ืองนีเ้ท่าใดนกั 

 ตวัละครคุณโชติทําหน้าท่ีเพิ่มความเต็มของเร่ืองในแง่ของความรักเพ่ือให้ใกล้เคียงกับ

ชีวประวตัขิองท่านครู 

 
การสร้างตวัละคร 
 

คณุโชติเป็นตวัละครท่ีถกูสร้างจาก Character เดิมในหนงัสือ “หลวงประดิษฐไพเราะ    

(ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์”  คุณโชติเป็นตวัละครท่ีไม่มีความ

ชดัเจนในด้านของ Character เท่าใดนกัแตก็่นบัวา่มีความสําคญัตอ่การเดนิเร่ือง 

ในหนงัสือเร่ือง “หลวงประดิษฐไพเราะ    (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่ง

อุษาคเนย์” คุณโชติถูกกล่าวถึงเพียงฐานะคู่ชีวิตของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

เช่นเดียวกนั  
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ทวิ 
 

  

 

 

 

 
                 

                                   รูปภาพที่ 4-6 ตวัละครทิว 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

 ทิวเป็นตวัละครท่ีมีความใสซื่อ มีความคิดไม่สลบัซบัซ้อน มองโลกในแง่ดี ซึง่ผิดกบัศรโดย

สิน้เชิง 

ทิวเป็นตวัละครท่ีถูกสร้างให้เป็นคู่หู (Buddy) กบัศรเพ่ือคอยให้ความช่วยเหลือตวัละคร

หลกัของเร่ืองตัง้แตเ่ร่ืองเลก็ๆน้อยๆ เช่นการเตรียมดอกมะเขือเอาไว้ให้ศรไหว้ครู หรือเร่ืองใหญ่กว่า

นัน่คือการหอบเอาผืนระนาดจากบ้านไปให้ศรถึงกรุงเทพ นอกจากนัน้ทิวยงัทําหน้าท่ีบอกทางออก

ให้ศรในวนัท่ีศรคิดจะเลิกเล่นดนตรีเพราะว่าสู้ขนุอินไม่ได้ แต่ทิวบอกด้วยคําพดูซื่อๆของตวัเองท่ี

ไมไ่ด้มีเจตนาอะไรมากไปกวา่พดูในสิง่ท่ีตนเองคดิเท่านัน้ 

 “เฮ้ย...นัง่ทําอะไรอยู่วะเน่ีย ท่ีวดัน่ะพวกลงุทองเขาตัง้วงซ้อมกนัคกึคกัเลย เอ็งหายป่วยดี

แล้วไมไ่ปร่วมวงกบัเขาวะ” 

 “ข้าเลกิแล้ว ข้าไมรู้่จะเลน่ตอ่ไปอีกทําไมแล้ว” 

 “อ้าว..เฮ้ย...ฟังเอ็งพดูเข้าสิวะ ฝึกซ้อมมาแทบเป็นแทบตาย ไปเจอดีในเมืองเข้าหน่อย ทํา

เป็นโลเลใจเสาะไปได้” 

 “เอ็งไมรู้่เร่ืองดนตรีน่ะ เอ็งอยา่พดูดีกวา่น่ะ” 

 “เออ..ข้ามนัไม่เก่งอย่างเอ็งหรอกไอ้ศร ข้ามนัก็แค่จบัปลาไปวนัๆแหละวะ...น่ีไงไอ้ศร ข้อ

แขนอย่างเอ็งน่ะถ้ามาจบัปลาแข่งกบัข้านะมีหวงัถกูยกัมือแหกแน่ ตอ่ให้เป็นไอ้ขนุอินอะไรของเอ็ง

ก็เหอะ คนเรามนัเช่ียวผิดกนัโว้ยไอ้ศร ทางใครก็ทางมนัสวิะ” 
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การสร้างตวัละคร 
 

ทิวเป็นตวัละครท่ีถูกสร้างขึน้มาจากจินตนาการของผู้ เขียนบทโดยท่ีไม่ได้อิงมาจากเร่ือง

จริงแตอ่ยา่งใดเพ่ือรับใช้พลอ็ตและเป็นสีสนัของเร่ือง  

 

 จากการวิเคราะห์ตวัละครในบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” พบว่า ตวัละครสําคญัๆจะแบ่ง

ออกได้เป็น 2 กลุม่ คือ 

 1. ตวัละครท่ีสร้างขึน้มาจากบคุคลท่ีมีอยู่จริงในชีวประวตัิของท่านครู โดยมีทัง้ตวัละครท่ี

ยงัคงใช้ช่ือเดมิและตวัละครท่ีมีการปรับเปล่ียนช่ือ หรือบคุลกิลกัษณะไปบ้างเพ่ือความเหมาะสม 

2. ตวัละครท่ีสร้างขึน้มาใหม่โดยไม่เก่ียวกบัชีวประวตัิของท่านครู เป็นตวัละครท่ีสร้าง

ขึน้มาเพ่ือรับใช้บทโดยเฉพาะ 

 ตวัละครในบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ส่วนใหญ่เป็นตวัละครท่ีเห็นได้รอบด้าน หรือท่ี

เรียกว่าตวัละครท่ี กลม (Rounded Character) คือเป็นตวัละครท่ีมีความลกึซึง้ มีลกัษณะคล้าย

คนจริงๆ คือมีทัง้สว่นดีและสว่นเสีย ตวัละครประเภทนีจ้ะมีพฒันาการด้านนิสยัให้เห็นอยา่งชดัเจน 

มีการเปลี่ยนแปลงแนวความคิดหรือทศันะต่อสิ่งตา่งๆ ในชีวิต ดงัจะเห็นได้จากตวัอย่างตวัละคร 

“ศร” ท่ีในวยัเร่ิมหนุ่มมีความคกึคะนอง ผยองในฝีมือของตนเอง แตเ่ม่ือศรเตบิโตขึน้และได้พบเจอ

เร่ืองราวต่างๆในชีวิตก็ทําให้ศรเร่ิมท่ีจะเรียนรู้และเติบโตในด้านความคิดตามขึน้มาด้วย ซึง่นบัว่า

เป็นพฒันาการทางด้านความคดิและอารมณ์ของตวัละครท่ีเห็นได้ชดัเจน 

 เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าตวัละครท่ีผู้ เขียนบทสร้างขึน้มาทุกตวันัน้ดูเผินๆอาจจะเหมือนกับว่า

ผู้ เขียนบทมีอิสระในการสร้างสรรค์ตวัละครได้เต็มท่ีเน่ืองจากได้ประกาศตัวแล้วว่าไม่ได้สร้าง

ภาพยนตร์ชีวประวตัิของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพียงแค่ใช้เป็นแรงบนัดาลใจ

เท่านัน้ แต่ในความเป็นจริงผู้ เขียนบทกลบัต้องถกูตรวจสอบการทํางานเป็นระยะๆโดยญาติของ

ท่านครู ซึ่งเป็นไปในลกัษณะท่ีผู้ เขียนบทคือคณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์จะนําเอาความคืบหน้าใน

การทํางานไปให้ญาตขิองท่านครูดเูพ่ือขอความเห็นชอบ 

 “ตอนแรกก็มีความคิดว่าจะเขียนของเราเองดดัแปลงขึน้มาเอง แต่เราก็รู้สกึว่าเราได้แรง

บนัดาลใจมาจากชีวิตท่าน ก็เลยเข้าไปท่ีมลูนิธิ ลองถามความเป็นไปได้ว่าจะนําเกร็ดบางสว่นของ

ชีวิตท่านมาดดัแปลง ตอนนัน้ทางเราก็มีความกงัวลใจว่าจะส่ือสารอย่างไรว่าน่ีเป็นเร่ืองของแรง

บนัดาลใจมาดดัแปลงเป็นบทอีกที บางส่วนท่ีมนัต้องเติมสีสนัเข้าไป ต้องมีความเกินจริง ต้อง

บิดเบือนไปจากชีวิตจริง จริงๆ แล้วก็คยุกนัอยู่หลายรอบมาก อาจจะเป็นด้วยการมองภาพยงัไม่

ชดัเจนว่าเรากําลงัจะทําอะไร เรากําลงัจะทําหนงัชีวประวตัิหรือเรากําลงัจะทําหนงัอะไรแล้วมา
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อ้างอิงท่านหรือเปลา่ ก็คยุกนัอยูห่ลายรอบ มีการทําเร่ืองยอ่สง่ไปให้ด ูสดุท้ายทางญาติก็สนบัสนนุ

คงเป็นเพราะเห็นความตัง้ใจจริงของเรา ไปแตล่ะเท่ียวก็จะมีรูปนกัแสดงไปให้ด ูมีเร่ืองย่อเข้าไปให้

ด ู เข้าไปตัง้แต่ช่วงปลายปี 44 ยาวมาจนถึงต้นปี 45” (อิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 15 

มิถนุายน 2547) 

 
ความขัดแย้ง (Conflict) 
 

 ความขดัแย้งในบทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงแบง่เป็น 

 1. ความขดัแย้งระหว่างมนษุย์กบัมนษุย์ด้วยกนั คือระหว่างศรในวยัชรากบัการคิดจะพา

ไทยไปสูค่วามศิวิไลซ์ของท่านผู้ นําด้วยการละทิง้รากเหง้าของตนเอง และความขดัแย้งระหว่างศร

กบัขนุอินในเร่ืองของฝีมือการตีระนาด 

 2. ความขดัแย้งภายในจิตใจของศรเองท่ีเกิดความกลวัวา่จะสู้ขนุอินไมไ่ด้ 

 ความขัดแย้งทัง้ 2 ข้อนีมี้ปรากฏในหนังสือเร่ือง “หลวงประดิษฐไพเราะ    (ศร ศิลป

บรรเลง) มหาดุริยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์” และทางผู้ เขียนบทได้นํามาขยายเม่ือนํามา

เปรียบเทียบกนัจะเห็นความแตกตา่งดงันี ้
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ตารางที่ 4-1 เปรียบเทียบความขดัแย้งในหนงัสือและบทภาพยนตร์ 

 
ความขดัแย้ง เหตกุารณ์ในหนงัสือ เหตกุารณ์ในบทภาพยนตร์ 

ระหวา่งมนษุย์กบัมนษุย์ จอมพล ป.พิบูลย์สงคราม พิจารณาเห็นว่า

ดนตรีไทยนัน้ล้าสมัย ป่าเถ่ือน จึงสั่งห้าม

ไม่ให้มีการเล่นดนตรีไทยแม้จะในบ้านก็ไม่ได้ 
ท่านครูได้แต่งเพลง “แสนคํานึง” มีเนือ้หา

ระบายความเคียดแค้นท่ีถูกห้ามเล่นดนตรี

ไทยแต่ถกูลกูสาวของท่านครูทําลายทิง้เพราะ

กลวัจะเดือดร้อน 

จอมพล ป.พิบูลย์สงคราม พิจารณาเห็นว่า

ดนตรีไทยนัน้ล้าสมัย ป่าเถ่ือน จึงสั่งห้าม

ไม่ให้มีการเล่นดนตรีไทยแม้จะในบ้านก็

ไม่ได้ ลกูศิษย์ของท่านครูแอบเล่นดนตรีกนั

จนมีเร่ืองกับเจ้าหน้าท่ีและหลบหนีการ

จับกุม  นายตํารวจชัน้ผู้ ใหญ่คนหนึ่งนํา

กําลงัเจ้าหน้าท่ีมาขอตรวจค้นท่ีบ้านท่านครู

แต่ไม่เจอ นายตํารวจเตือนท่านครูเร่ืองการ

เล่นดนตรีไทย ท่านครูท้าทายด้วยการตี

ระนาดในขณะท่ีนายตํารวจกับคณะกําลงั

จะออกจากบ้านท่านครูไปท่ามกลางความ

ตกใจของแม่โชติเพราะกลวัว่าจะเกิดเร่ือง

ขึน้ แต่นายตํารวจก็ยอมจากไปแต่โดยดีไม่

เอาผิดกบัทา่นครูแตอ่ยา่งใด 

ระหวา่งมนษุย์กบัมนษุย์ ศรต้องประชันฝีมือการตีระนาดกับนายแช่ม 

(ขนุอินในบทภาพยนตร์-ผู้ เขียน)  
ขุนอินได้ยินเสียงระนาดของศรแล้วเกิด

ความไม่พอใจจึงออกอุบายให้คนไปขอให้

ศรเด่ียวเพลงแล้วตนเล่นเพลงทบัจนศรแพ้

ไป 
ขุนอินมี เจตนาท่ีจะเอาชนะศรในการ

ประชนัฝีมือการตีระนาด 
ภายในจิตใจ เม่ือศรรู้ว่าต้องประชันฝีมือการตีระนาดกับ

นายแช่ม (ขนุอินในบทภาพยนตร์-ผู้ เขียน) ก็
เกิดความกลวัจึงหนีไปอยู่กับพวกวงป่ีพาทย์ 

แต่เพราะเป็นห่วงภรรยาจึงยอมกลับไปรับ

โทษและลงประชนั 

ศรถกูขนุอินเลน่ระนาดทบัรางและศรแพ้จน

เกิดความไม่มัน่ใจในตวัเองจนถึงขัน้จะเลิก

เลน่ระนาด 
เม่ือศรรู้ว่าต้องประชันระนาดกับขุนอินก็

เกิดความกลัวจนไม่เป็นอันกินอันนอน 

ดืมเหล้าจนเมา และในท่ีสุดก็หนีกลับไป

หลบอยู่แถวบ้านแต่ไม่เข้าบ้าน จนเม่ือรู้ว่า

พ่อล้มป่วยจึงได้ยอมเข้าบ้านและยอม

กลบัไปรับโทษและฝึกฝีมือเพ่ือลงประชนั 
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แก่นของเร่ือง (Theme) 
 

 สิ่งท่ีภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงต้องการจะส่ือให้ผู้ชมได้รับรู้ก็คือการทําความรู้จกัตวัเอง รู้จกั 

เข้าใจ และภมูิใจในรากเหง้าของความเป็นไทยของตวัเอง  

บทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ไม่ได้เร่ิมต้นท่ีความสนใจในประวัติของหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แตเ่กิดจากความสะดดุใจของผู้ เขียนบทคือคณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ท่ี

มีตอ่ความเป็นไปของสภาพสงัคมไทยในปัจบุนั 

 “มนัเร่ิมมาจากแรงบนัดาลใจท่ีเราอยากจะเล่าเร่ืองบางเร่ืองท่ีเราสะดดุใจอยู่ เร่ืองท่ีเรา

กําลงัจะไปไหน คนไทยกําลงัจะไปไหน เราอยากจะเป็นอยา่งตะวนัตกจริงเหรอ เราจะภมูิใจวิถีชีวิต

แบบนัน้จริงเหรอ แตต่อนนัน้ยงัไมรู้่เลยนะวา่จะเอาเร่ืองอะไรมาเลา่ แตม่นัเป็นความคิดท่ีผดุขึน้มา

จากการดขู่าวแล้วเห็นประเทศเราเกิดวิกฤติการณ์ไอเอ็มเอฟขึน้มาอะไรแบบเนีย้เราก็เอามาคิด 

ตอนนัน้คอนโดมนัก็ร้างเต็มเมือง เราก็เอามาคิดว่าเออเราอยากมีตกึสงูแบบนิวยอร์คเหรอ ตลาด

หุ้นมนัก็ลม่สลายในยคุนัน้ แล้วจริงๆเราอยากเป็นวอลล์สตรีทเหรอ เลยรู้สกึสงสยัว่าเอ๊ะ..เราอยาก

เจริญก้าวหน้าแบบนัน้จริงๆเหรอ ทุกอย่างเน่ียมันเป็นรากฐานจากอีกซีกโลกนึงทัง้นัน้เลย เรา

อยากจะเป็นแบบนัน้น่ะหรือเปลา่” (อิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 15 มิถนุายน 2547) 

 คณุอิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ์เคยตัง้ข้อสงสยักับตวัเองว่าทําไมต่างประเทศถึงสามารถทํา

ภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัดนตรีแล้วประสบความสําเร็จ เป็นได้หรือไม่ท่ีจะมีการสร้างภาพยนตร์ไทยท่ีมี

เนือ้หาเก่ียวกบัดนตรีไทย ประกอบกบัการได้ไปเห็นวงดนตรีไทยท่ีเล่นในสวนสาธารณะแล้วไม่มี

คนให้ความสนใจ หรือแม้แต่การนําเสนอดนตรีไทยของสถานีโทรทศัน์ช่อง 11 กรมประชาสมัพนัธ์

ท่ียงัคงรูปแบบเดิมไม่มีการเปลี่ยนแปลงให้ดรู่วมสมยัขึน้ คณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์จึงเล็งเห็นว่า

ส่ือและรูปแบบการนําเสนอนัน้มีส่วนสําคญัมากในการสร้างความน่าสนใจให้กับดนตรีไทย คณุ

อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ์จึงได้คิดโครงเร่ืองของนักดนตรีไทยตกอับคนหนึ่งท่ีต้องไปเล่นดนตรีใน

สวนสาธารณะ แตเ่ม่ือได้มาพบหนงัสือเร่ือง “หลวงประดษิฐไพเราะ    (ศร ศลิปบรรเลง) มหาดริุยก

วีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์” จึงเห็นว่าชีวิตของท่านครูนัน้มีความน่าสนใจและเนือ้หาชีวิต

โดยรวมแล้วสามารถท่ีจะใช้นําเสนอแก่นเร่ืองท่ีตนคิดเอาไว้ตัง้แต่แรกได้จึงได้ตดัสินใจท่ีจะนําเอา

เร่ืองราวชีวิตของท่านครูมาเป็นต้นแบบในการสร้างเร่ืองขึน้มา 

“ก่อนจะสร้างภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง ผมกําลงัเขียนบทหนงัอีกเร่ืองอยู่ แล้วมนัมีตวัละครท่ี

เป็นพ่อนางเอกท่ีเป็นนกัดนตรีไทย เป็นบทเล็กๆ อยู่ในหนงัอีกเร่ืองหนึ่ง เคยเดินผ่านแผงหนงัสือก็

เจอหนงัสือเก่ียวกบัดนตรีไทยก็เลยซือ้มาอ่านเล่นๆ แต่พอเร่ิมอ่านไปแล้วมาเจอเร่ืองของหลวง

ประดิษฐไพเราะก็เร่ิมหยดุกบัสิ่งท่ีได้อ่านแล้วรู้สกึว่ามนัเร่ืองท่ีน่าสนใจ พออ่านแล้วมองเข้าไปใน
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ตวัหนงัสือเราก็เห็นเป็นฉากๆ เห็นฉากตา่งๆ ในเร่ืองราว เห็นภาพของครูดนตรีหลายๆ คน แล้วเรา

ก็มานัง่นกึวา่ เอ๊ะ...ทําไมมนัไมมี่หนงัไทยท่ีเป็นหนงัดนตรีบ้างเลย ในขณะท่ีฝร่ังมีหนงั บีโทเฟ่น โม

สาร์ท หนังฮิปฮอบ หนังร็อค มนัมีหมด เราก็เลยคิดสงสยัว่าทําไมเร่ืองเก่ียวดนตรีไทยเองมนั

สนุกสนานน่าสนใจพอจะเป็นหนงัแต่ทําไมไม่มีหนงัเก่ียวกับดนตรีไทยออกมาเป็นรูปแบบจริงจงั 

เลยเร่ิมคิดว่า มนัจะเป็นไปได้ไหม เร่ิมหาความเป็นไปได้ก่อน เร่ิมดดูนตรี Concert ตา่งๆ เดินเข้า

ไปคยุกบัทางมลูนิธิ ซือ้เพลงไทยอ่ืนๆ มาฟังให้เยอะๆ แล้วดวู่ามนัพอจะเป็นหนงัได้ไหม คือยงัไม่

แน่ใจ จริงๆ แล้ว มหาราชาคอนชาโต้ เป็นแรงผลกัอย่างหนึ่ง พอหลงัจากไปดงูานดนตรีชิน้นี ้ ไป

เห็นระนาดรางเดียวไปวางอยู่หน้า Orchestra เห็นการนําเสนอใหม่ๆ รู้สึกว่าระนาดมีความ

มหศัจรรย์ แล้วมนัก็ได้อารมณ์ท่ีแปลกไปจากการดดูนตรีไทยปกติ และก็เช่ือว่าการนําเสนอมนัจะ

สร้างอารมณ์ท่ีต่างไปได้ โดยภาพท่ีเราเห็นคนตีระนาดอีกรูปแบบหนึ่งนอกจากท่ีเราคุ้นๆ กนัอยู ่

แล้วก็เร่ิมคยุกบัทางมลูนิธิ ขอยืมระนาดเอกมาด ูเร่ิมศกึษาต่างๆ แล้วดวู่าน่าจะเป็นไปได้ น่าจะ

สนกุ ตอนเร่ิมโปรเจคก็ยงัไม่แน่ใจว่าจะเป็นไปได้ไหม พอเราคิดจะทําเราก็รู้สกึว่า เราอยากจะขอ

อนุญาต ทางทายาท ทางมลูนิธิ ให้เป็นเร่ืองเป็นราว” (อิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 15 

มิถนุายน 2547) 

 
รูปแบบการเล่าเร่ือง 
 

 บทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” มีรูปแบบการเล่าเร่ืองท่ีมีความแตกต่างไปจากเร่ืองอ่ืนๆ ใน

เร่ืองนีใ้ช้การเล่าเร่ืองแบบลําดบัเวลา แต่จะมีการแบ่งเล่าปัจจบุนัขนานไปกบัเร่ืองราวในอดีตโดย

ไมใ่ช้วิธีแฟลชแบคแตจ่ะเลา่แบบคูข่นานกนัไปเลย 

 ถ้านําหนงัสือเร่ือง “หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุ่มเจ้าพระยา

แห่งอษุาคเนย์” มาเปรียบเทียบกบับทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” แล้วจะเห็นได้ว่ามีความแตกตา่ง

กันในส่วนของลําดบัเหตุการณ์และเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ เพราะในหนงัสือจะเล่าถึงเหตกุารณ์ต่างๆ

ตามลําดบัขัน้ตอน ตัง้แตต่อนท่ีหลวงประดษิฐไพเราะเกิดจนถึงเสียชีวิต ในขณะท่ีบทภาพยนตร์จะ

มีการเลา่แบบสลบัช่วงเวลาคือ ศรตอนเดก็สลบักบัศรในวยัชราซึง่เป็การเลา่เร่ืองแบบคูข่นานกนัไป 

แต่เม่ือคํานึงถึงความจริงท่ีว่า ภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ไม่ได้สร้างจากอัตชีวประวัติของหลวง

ประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) หากเพียงแตนํ่าเอาชีวิตของท่านมาเป็นแรงบนัดาลใจ จงึไมเ่ป็น

การแปลกท่ีเร่ืองราวในหนงัสือ “หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยา

แห่งอษุาคเนย์” และบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” จะมีความแตกตา่งกนัอยา่งท่ีเป็นอยู ่
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 “จริงๆ สิ่งท่ีเราจะเล่ามนัคือยคุทองของดนตรีกับยคุท่ีมีกฎระเบียบมีการเปลี่ยนแปลง

วฒันธรรม เราต้องการเลา่สองยคุนีเ้ป็นโจทย์ของหนงั ให้เห็นการต่อสู้ของพระเอกในวยัหนุ่มกบั

การตอ่สู้ของพระเอกในวยัชรา เพ่ือเกิดการเปรียบเทียบท่ีมาท่ีไปของดนตรีไทยในยคุท่ีรุ่งเรืองกบัใน

ยคุท่ีเส่ือมความนิยมลง มนัก็จําเป็นต้องเล่าหนงัสองยคุ แต่ก็คิดว่าไม่ใช่เร่ืองยากกบัการดหูนงั

สมยันี ้ท่ีจะเดินเร่ืองเป็นคูข่นานแบบนี ้ เพราะว่าด้วยส่ือตา่งๆ ทัง้โฆษณา ทัง้หนงัฝร่ังมนัคอ่นข้าง

เป็นเร่ืองท่ีจะดทํูาความเข้าใจกบัหนงัท่ีจะเดินคูข่นานกนัไป ตอนแรกก็นึกอยู่หลายอย่างว่าเลา่ไป

ให้จบตอนหนุ่มก่อนแล้วค่อยเล่าตอนแก่ต่อ มนัก็เป็นไปไม่ได้จะกลายเป็นหนงัสองเร่ืองตวัแสดง

สองชดุ ซึง่จะยิ่งดแูปลกใหญ่และคิดว่าการท่ีเราจบัมาเล่าคู่กนับางจงัหวะก็ทําให้ยิ่งสะท้อนอะไร

บางอย่างออกมา และคิดว่าไม่ใช่เร่ืองยากของคนด ูด้วยวิธีการเลา่ การลําดบัเร่ือง เราก็พยายาม

ใช้สว่นนัน้เข้ามาช่วย” (อิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 15 มิถนุายน 2547) 

เหตุการณ์และเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงไม่ได้มีการระบุเป็นตัวเลขท่ี

ชดัเจนวา่เป็นระยะเวลาก่ีปี แตจ่ะเป็นช่วงเวลาตัง้แตศ่รในวยัเด็กจวบจนถึงวนัสดุท้ายของชีวิตของ

ศรในช่วงวยัท่ีกลายมาเป็นท่านครูมีลกูศษิย์ลกูหา ผู้คนเคารพรักและนบัถือมากมาย ซึง่การดําเนิน

เร่ืองในด้านของเวลานัน้เป็นการดําเนินเร่ืองแบบไมเ่ป็นไปตามลําดบัขัน้ตอน ดงันี ้

 

ภาพที่ 4-7 แผนผงัการดําเนินเร่ืองของบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 

(แบง่การดําเนินเร่ืองเป็น 10 ช่วง) 

 

 

 

 
ลาํดบัเหตุการณ์ในบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
 

1. ศรในวัยเด็กเร่ิมมีความสนใจในดนตรีไทยแต่เน่ืองจากพ่ีชายของศรถูกลอบทําร้ายจน
เสียชีวิตอนัมีสาเหตมุาจากการประชนัระนาด สนิพอ่ของศรจงึห้ามศรเลน่ดนตรีเดด็ขาด 

2. ศรแอบฝึกระนาดจนสินยอมสอนให้ในท่ีสดุ และศรก็โตเป็นหนุ่มพร้อมกบัมีฝีมือในการตี

ระนาด 

3. ศรได้มีโอกาสเจอขนุอินเป็นครัง้แรกและถกูขนุอินเล่นระนาดทบัรางจนศรเสียความมัน่ใจ
ถึงกบัจะเลกิเลน่ระนาดไปเลย 

4. ศรได้มีโอกาสเข้าไปเป็นระนาดเอกในวงัและพบกบัคณุโชต ิ
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5. ศรต้องประชันระนาดกับขุนอิน ศรกลัวจนถึงกับหนีไป แต่ศรก็ยอมกลับมาฝึกฝนและ

เอาชนะขนุอินในท่ีสดุ 

6. ศรในวัยชราได้กลายเป็นพ่อครูสอนดนตรีไทยท่ีมีลูกศิษย์นับหน้าถือตามากมายใน
ขณะเดียวกนัศรก็ต้องรับมือกบัวฒันธรรมตา่งชาตท่ีิหลัง่ไหลเข้ามารวมทัง้ดนตรีด้วย 

7. เกิดสงครามขึน้ และท่านผู้ นําก็มีคําสัง่ห้ามเลน่ดนตรีไทยเพราะเห็นวา่ล้าหลงั 

8. ลกูศษิย์คนหนึง่ของศรเกิดอบุตัเิหตจุากการรับจ้างขนข้าวสารจนมือพิการและตดัสินใจฆ่า
ตวัตาย ลกูศิษย์อีกคนหนึ่งของศรมีเร่ืองกบัเจ้าหน้าท่ีและหนีการจบักมุ เจ้าหน้าท่ีมาขอตรวจค้นท่ี

บ้านศรและตําหนิศรเร่ืองเลน่ดนตรีไทย ศรท้าทายด้วยการเลน่ระนาดแตเ่จ้าหน้าท่ีก็ยอมจากไปแต่

โดยดี 

9. ศรป่วยหนกั 

10. สิน้ใจอยา่งสงบ 

การดําเนินเร่ืองแบบไม่เป็นไปตามลําดบัเหตกุารณ์นีเ้ป็นวิธีท่ีไม่ค่อยได้ใช้กันนกัสําหรับ

ภาพยนตร์ไทยแตก็่นบัวา่เป็นกลวิธีท่ีเหมาะสมสําหรับการนําเสนอแก่นความคดิของคณุอิทธิสนุทร 

วิชยัลกัษณ์ท่ีต้องการจะส่ือสารถึงความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในทัง้สองยคุสมยัได้เป็นอยา่งดี 
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บทภาพยนตร์ซีดเีร่ืองสุพรรณกัลยา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                    ภาพที่ 4-8 ภาพยนตร์ซีดีเร่ืองสพุรรณกลัยา 

 
“สพุรรณกลัยา” คือเร่ืองของความรักชาติโดยบอกผ่านขตัติยนารีของไทยพระองค์หนึ่งท่ี

ทรงยอมฝืนพระทยัทําในสิ่งท่ีตนเองไม่ต้องการ ทิง้ความสขุทกุอย่างเพียงเพ่ือให้ประเทศไทยได้มี

เอกราช คืนความเป็นไทยให้กบัคนไทยทกุคนอีกครัง้หนึง่ 
 

เร่ืองย่อ (Synopsis) 
 
 แก่นจนัท์และพงศา ข้ารับใช้คนสนิทของพระสพุรรณกลัยาหลบหนีออกจากหงสาวดี โดย

มีจดุมุง่หมายเพ่ือนําเอากลอ่งใสเ่ส้นพระเกศาของพระสพุรรณกลัยาไปถวายให้สมเด็จพระนเรศวร 

ในระหว่างการเดินทางทัง้คู่ต้องหลบหลีกพวกทหารของหงสาวดีท่ีตามล่า และทัง้คู่ก็อดท่ีจะ

กลา่วถึงพระสพุรรณกลัยาผู้ เป็นท่ีรักและเคารพของตนไมไ่ด้ 
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 พระสุพรรณกัลยาถูกอัญเชิญมาหงสาวดีพร้อมกับพระนเรศผู้ เป็นอนุชา และพระมหิน 

ทราธิราช เม่ือครัง้ท่ีกรุงศรีอยธุยาพ่ายศกึแก่พระเจ้าบเุรงนอง แต่ว่าพระมหินทราธิราชนัน้ถกูปลง

พระชนม์เสียกลางทาง 

 พระสพุรรณกัลยาถูกสถาปนาเป็นชายาของบุเรงนอง ในขณะท่ีพระนเรศนัน้บุเรงนองก็

เลีย้งด้วยความเอ็นดูดุจเป็นโอรสของตวัเอง พระสุพรรณกัลยานัน้เป็นท่ีรักของบุเรงนองยิ่งนัก

เพราะทัง้เฉลียวฉลาดและเป่ียมไปด้วยความดี แต่ทัง้พระสุพรรณกัลยาและพระนเรศก็หามี

ความสขุไมเ่พราะในใจยงัคงคดิถึงวนัท่ีจะช่วยให้ไทยได้เป็นเอกราชอีกครัง้ 

 พระนเรศนัน้เป็นไม้เบ่ือไม้เมากบัมงักะยอชวาซึ่งเป็นโอรสของนนัทบุเรง ทําให้พระนเรศ

อดัอัน้ตนัใจท่ีจะอยูห่งสาตอ่ไป  

 แล้ววนัหนึ่งโอกาสของพระนเรศก็มาถึง เม่ือพระสุพรรณกัลยาทูลขอบุเรงนองให้ปล่อย

พระนเรศกลบัไปกรุงศรีอยธุยาได้สําเร็จ พระนเรศให้คํามัน่กบัพระพ่ีนางว่าจะเร่งสร้างกองทพัไทย

ให้แข็งแรงและจะมาบกุหงสาวดีเอาตวัพระสพุรรณกลัยากลบัไปให้เร็ววนั โดยท่ีไม่รู้เลยว่าขณะนัน้

พระสพุรรณกลัยาทรงตัง้พระครรภ์กบับเุรงนองแล้ว 

 พระมหาธรรมราชาผู้บิดาส่งให้พระนเรศไปปกครองเมืองสองแควได้ไม่นานบุเรงนองก็มี

พระราชสาส์นขอให้พระนเรศนํากําลงักองทพัไปช่วยตีเมืองล้านช้าง พระนเรศจําต้องนํากองทพัไป

ตามคําขอแกมสัง่ แต่ทว่าพระนเรศกลบัประชวรท่ีกลางทางทําให้ต้องเดินทางกลบัพิษณโุลกเพ่ือ

รักษาตวั 

 หลงัจากศกึล้านช้างไม่นานบเุรงนองก็ประชวรและสวรรคตในท่ีสดุ นนัทบุเรงได้ขึน้ครอง

บลัลงัก์และทกุอยา่งในหงสาวดีรวมทัง้ตวัพระสพุรรณกลัยาด้วย  

 มังกะยอชวาซึ่งได้รับการสถาปนาขึน้เป็นพระมหาอุปราชวางแผนล่อให้พระนเรศวร

เดินทางมาหงสาวดีและสัง่ให้ชาวมอญซุม่โจมตีกลางทาง เม่ือความรู้ถึงพระนเรศวรจึงได้ประกาศ

อิสรภาพให้กรุงศรีอยธุยาเป็นเอกราชขาดจากหงสาวดี ณ เมืองแกลงนัน่เอง 

 นนัทบเุรงสง่กองทพัไปตีกรุงศรีอยธุยาโดยมีพระมหาอปุราชาเป็นแม่ทพัใหญ่ แตแ่ล้วพระ

มหาอปุราชาก็พา่ยทพัแก่สมเดจ็พระนเรศวรในการทํายทุธหตัถีท่ีหนองสาหร่ายนัน่เอง 

 การสิน้พระชนม์ของพระมหาอุปราชาทําให้นันทบุเรงทรงกริว้ถึงกับลงดาบพระสพุรรณ 

กลัยาจนสิน้พระชนม์ในพระตําหนกัของพระนางนัน่เอง 
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ตวัละคร (Character) 
 
พระสุพรรณกัลยา 
 
  

 

 

 

 

 

 

                                            ภาพที่ 4-9 ตวัละครสพุรรณกลัยา 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

 ตวัละครพระสพุรรณกลัยาในภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” เป็นผู้หญิงท่ีเพียบพร้อม

ทัง้ทางด้านรูปสมบตัิ คณุสมบตัิ และทรัพย์สมบตัิ เป็นผู้หญิงท่ีมีความเด็ดเด่ียว กล้าหาญ และ

ฉลาดลํา้ลกึ 

 ตวัละครพระสพุรรณกลัยาทําหน้าท่ีเป็นตวัละครเอก เหตกุารณ์ต่างๆในเร่ืองส่วนใหญ่จะ

ถกูบอกเลา่ผา่นทางตวัละครนี ้

 เม่ือพิจารณาจากงานวิจยัเร่ือง “การเมืองในประวตัิศาสตร์ราชสํานกั หงสาวดี-ศรีอยธุยา 

พระสพุรรณกลัยา จากตํานาน สู่หน้าประวตัิศาสตร์” แม้จะมีการกล่าวถึงพระสพุรรณกลัยาเพียง

ไมก่ี่บรรทดัแตก็่จะพบบคุลกิท่ีโดดเดน่ของพระองค์คือความเป็นคนเด็ดเด่ียวและยดึมัน่ในชาติของ

ตนดงัจะเห็นได้จากการท่ีเอ่ยถึงพระองค์ว่า “นางผู้ เช่ือมัน่ในเผ่าพนัธุ์ของตน” (สุเนตร ชุตินธรา

นนท์, 2546) ซึง่บคุลิกนีก็้ถกูนํามาเป็นบคุลิกของตวัละครสพุรรณกลัยาเช่นเดียวกนั แต่เน่ืองจาก

ในงานวิจยัดงักล่าวมีการกลา่วถึงพระสพุรรณกลัยาไม่มากพอท่ีจะเข้าใจบคุลิกได้อย่างลกึซึง้ทาง

ผู้ เขียนบทคือคณุวรยทุธ พิชยศรทตัจึงได้มีการสร้างบคุลิกเพิ่มเติมเข้าไปแตท่ัง้นีเ้ป็นไปในแนวทาง

เดียวกนัคือเป็นบคุลกิในด้านบวก ไมว่า่จะเป็นความเฉลียวฉลาด กล้าหาญ ตดัสินใจเด็ดขาด เป็น

ต้นน 
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การสร้างตวัละคร 
 

พระสพุรรณกลัยาถกูสร้างขึน้มาให้เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะแบบตายตวัไปในทางของตวั

ละครในอดุมคต ิคือมีแตแ่ง่มมุของความดี เสียสละ ให้อภยั ตัง้แตต้่นจนจบเร่ือง  

จากลักษณะของตัวละครดังกล่าวอาจจะวิเคราะห์ได้ว่าเพราะสาเหตุของหลักฐานท่ี

กลา่วถึงพระสพุรรณกลัยานัน้มีน้อยมากจนไม่อาจจะนํามาพิจารณาถึงคณุลกัษณะ อปุนิสยัใจคอ 

และความคิดความอ่านของพระองค์ได้อย่างแจ่มแจ้ง ประกอบกบัภาพยนตร์ซีดีเร่ืองนีทํ้าขึน้เพ่ือ

เชิดชูความเป็นขตัติยนารีของพระองค์เป็นสําคญัทําให้มีการมุ่งเน้นไปท่ีคณุงามความดีและพระ

อจัฉริยะในทกุๆด้านเพ่ือให้ตรงกบัวตัถปุระสงค์ของการสร้าง 
 
พระนเรศวร 
 
  

 

 

 

 

 

 

 

                                  ภาพที่ 4-10 ตวัละครพระนเรศวร 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

พระนเรศวรในเร่ือง “สพุรรณกลัยา” นี ้เป็นตวัละครท่ีเห็นได้รอบด้าน หรือท่ีเราเรียกว่าตวั

ละครท่ีกลม กลา่วคือในวยัเร่ิมหนุ่มเราจะได้เห็นความเป็นคนใจร้อน แตเ่ม่ือเจริญวยัขึน้พระองค์ก็

เพิ่มความสขุมุ และยงัมีพฒันาการในด้านฝีไม้ลายมือการทําศกึให้ได้เห็นอีกด้วย 

ตวัละครพระนเรศวรในเร่ือง “สุพรรณกัลยา” นีทํ้าหน้าท่ีช่วยส่งให้ความคุณสมบตัิของ

สุพรรณกัลยาเด่นชัดขึน้ในทุกด้าน ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของความเสียสละ ความรักท่ีมีต่อชาติ

บ้านเมือง ความเฉลียวฉลาดวางแผนไว้ทุกขัน้ตอน รวมถึงคุณสมบตัิอันดีของหญิงไทยนั่นคือ
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ความภกัดีต่อผู้ เป็นสามี โดยท่ีตวัละครพระนเรศวรจะช่วยทําให้สพุรรณกลัยาได้แสดงคณุสมบตัิ

ดงักลา่วให้เห็นทัง้ทางด้านการบอกเลา่และการกระทํา 

 
การสร้างตวัละคร 
 

 ตวัละครพระนเรศวรมีลกัษณะของความเป็น “คน” จริงๆ นัน่คือมีหลายแง่มมุได้เห็น ทัง้

ความมทุะลแุบบวยัหนุ่ม และความกล้าหาญของขตัตยิบรุุษ แตถ่ึงกระนัน้ตวัละครนีก็้ยงัมีลกัษณะ

ไปในทางก่ึงๆอดุมคติ นัน่คือแม้จะมีแง่มมุท่ีไม่ใช่เชิงบวกให้เห็นอยู่บ้างแตก็่จะเป็นในลกัษณะท่ีไม่

เอนเอียงไปทางลบเสียทีเดียว เป็นลกัษณะท่ีพบเห็นได้ในคนทัว่ๆไป ไมใ่ช่ลกัษณะของตวัร้าย 

 จากการวิเคราะห์การสร้างลกัษณะของตวัละครพบว่าสาเหตหุนึ่งท่ีตวัละครพระนเรศวรนี ้

ถูกสร้างได้อย่างมีมิติมากกว่าตวัอ่ืนๆถึงแม้ว่าในงานวิจัยเร่ือง “การเมืองในประวัติศาสตร์ราช

สํานัก หงสาวดี-ศรีอยุธยา พระสุพรรณกัลยา จากตํานาน สู่หน้าประวัติศาสตร์” จะมีกล่าวถึง

พระองค์ไม่มากเช่นกนัก็เพราะว่า พระนเรศวรเป็นบคุคลในประวตัิศาสตร์ท่ีมีเร่ืองราวของพระองค์

บนัทกึเอาไว้เป็นจํานวนมาก ทําให้ง่ายท่ีจะวิเคราะห์ถึงคณุลกัษณะในทกุๆด้านของพระองค์ 
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พระมหาอุปราชา 
 
  

 

 

 

 

 

 
                                              

                     ภาพที่ 4-11 ตวัละครพระมหาอปุราชา 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

พระมหาอปุราชาเป็นอีกตวัละครท่ีมีความตายตวัหรือท่ีเรียกว่าแบน ตวัละครนีถ้กูใช้เป็น

เสมือนตวัร้ายในเร่ือง ดงันัน้พระมหาอปุราชาจงึคงความร้ายเอาไว้ตัง้แตต้่นจนจบเร่ือง 

ตวัละครพระมหาอปุราชามีคณุสมบตัิของตวัร้ายอยู่ครบถ้วนคือ เป็นฝ่ายตรงข้ามกบัตวั

ละครเอก คอยหาเร่ืองตวัละครเอกอยูเ่สมอ และในท่ีสดุก็พา่ยแพ้แก่ตวัละครเอก 

ตวัละครพระมหาอปุราชานอกจากจะทําหน้าท่ีเป็นอุปสรรคของตวัละครเอกแล้วยงัช่วย

ทําให้บุคลิกด้านบวกของตวัละครเอกเช่น ความสามารถในเชิงอาวุธ ความเฉลียวฉลาด เห็นได้

อยา่งเดน่ชดัอีกด้วย 

 
การสร้างตวัละคร 
 

 ในงานวิจยัเร่ือง “การเมืองในประวตัิศาสตร์ราชสํานกั หงสาวดี-ศรีอยุธยา พระสพุรรณ

กลัยา จากตํานาน สู่หน้าประวตัิศาสตร์” ตวัละครพระมหาอปุราชานีเ้ป็นตวัละครท่ีมีความเก่ียว

โยงกบัพระนเรศวรโดยตรงมากกว่าท่ีจะเก่ียวข้องกบัพระสพุรรณกัลยา แต่เน่ืองจากพระนเรศวร

และพระสพุรรณกลัยาใช้ชีวิตอยูใ่นช่วงเวลาเดียวกนัจงึสามารถท่ีจะอนมุานได้ว่าพระมหาอปุราชา

น่าจะมีสว่นได้พบเจอกบัพระสพุรรณกลัยาด้วย 
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 ในส่วนของงานวิจัยนัน้ตัวพระมหาอุปราชาไม่ได้มีความเป็นตัวร้ายเท่ากับในบท

ภาพยนตร์ซีดี แต่เม่ือนําเอาตวัละครพระมหาอปุราชาไปเปรียบเทียบกบัตวัละครขนุอินจาก “โหม

โรง” ซึง่มีลกัษณะเป็นตวัร้ายเหมือนกนัก็จะพบความแตกตา่งนัน่คือ ตวัละครพระมหาอปุราชานัน้

สร้างมาจากตวัละครท่ีมีอยู่จริงในประวตัิศาสตร์เช่นเดียวกบัขนุอินแต่กลบัไม่มีการเปล่ียนช่ือแต่

อยา่งใด ซึง่น่าจะมาจากความเป็นชาตนิิยมท่ีเม่ือมีตวัร้ายเป็นชาตอ่ืินก็มีความจําเป็นต้องเล่ียงการ

กลา่วถึงในแง่ลบ และเหตผุลอีกประการหนึ่งคือคนสวนใหญ่มกัจะรับรู้ว่าพระมหาอปุราชานัน้เป็น

ตวัร้ายจากประวตัศิาสตร์ด้านของไทยอยูแ่ล้ว 

 
พระเจ้าบุเรงนอง 
 
  

 

 

 

 

 
                                             
                                       ภาพที่ 4-12 ตวัละครบเุรงนอง 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

ตวัละครของฝ่ายพมา่มีเพียงตวัเดียวท่ีมีลกัษณะแบบกลม นัน่คือ พระเจ้าบเุรงนอง ซึง่เรา

จะเห็นทัง้ในด้านของความกระหายศกึ ต้องการครอบครองทัง้ดินแดน ทรัพย์สิน และเชลยศกึ แต่

อีกมมุหนึง่เราก็จะเห็นถึงความใสพ่ระทยัในพระศาสนา ความเป็นอยูข่องผู้ ท่ีอยูใ่นปกครอง 

 ตวัละครบุเรงนองในบทภาพยนตร์ซีดีทําหน้าท่ีป็นกึ่งๆตัวร้ายคือทําให้ทัง้พระสุพรรณ

กลัยาและพระนเรศวรต้องพลดัพรากบ้านเมือง และก็ทําหน้าท่ีในการผลกัดนัให้ตวัละครเอกแสดง

บคุลกิด้านบวกออกมาได้อยา่งเดน่ชดัเช่นเดียวกบัตวัละครฝ่ายพมา่ตวัอ่ืนๆเช่นเดียวกนั 
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การสร้างตวัละคร 
 

 ตวัละครบเุรงนองมีการสร้างท่ีเหมือนกบัตวัละครอ่ืนๆในบทภาพยนตร์ซีดีเร่ืองนี ้นัน่คือนํา

บคุลิกหลกัๆมาจากงานวิจยั และเพิ่มเติมด้วยข้อมลูทางประวตัิศาสตร์อ่ืนๆ แต่เป็นท่ีน่าสงัเกตว่า

ตวัละครบเุรงนองนีถ้ึงแม้จะถือว่าเป็นตวัละครฝ่ายร้ายแตก่ลบัมีลกัษณะของตวัดีอยู่ด้วย นัน่คือมี

ความเมตตา และความใสใ่จในพระศาสนา อนัน่าจะเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการท่ีคนโดยทัว่ไปจะ

ได้รู้จกัตวัละครนีม้าบ้างแล้วจากประเภทอ่ืนเช่น นวนิยายเร่ือง “ผู้ชนะสิบทิศ” ซึ่งในเร่ืองนัน้บุเรง

นองถือได้ว่าเป็นตวัละครเอก ทําให้เม่ือมีการนําตวัละครนีม้าใช้จึงเป็นไปในทิศทางเดียวกันเพ่ือ

ไมใ่ห้เกิดความขดัแย้งตอ่การรับรู้ของคนทัว่ไป 

 ตัวละครในสุพรรณกัลยาในส่วนของตัวละครหลักเป็นตัวละครท่ีมีช่ือมีตัวตนอยู่ใน

ประวตัศิาสตร์หรือแม้แตตํ่านานด้วยกนัทัง้สิน้  

 “จริงๆแล้วเร่ืองนีมี้ตวัละครท่ีมีช่ือสมมตุิอยู่เพียงไม่ก่ีคนเท่านัน้เอง ตวัท่ีสมมตุิจริงๆแล้ว 

นัน้ก็มีตวัจริงอยู่เพราะเรายึดถือตํานานของ เจดีย์ ท่ีอ.ปราย จ.แม่ฮองสอน ท่ีว่ามีมอญสองคน

ผู้หญิงผู้ชายนําเอาผอบใส่ผมของพระสพุรรณมาให้พระนเรศวร มีเป็นตํานานอยู่ในประวตัิของวดั

นํา้พ ุท่ีอ.ปราย จ.แม่ฮองสอนนะครับ แล้วก็พระนเรศวรก็ได้สร้างเจดีย์ขึน้แล้วก็เอาผอบท่ีบรรจผุม

ของพระสพุรรณไว้ท่ีเจดีย์อนันัน้ ผมก็เอาเร่ืองนีจ้ากตํานานนีม้าใช้เพราะถือว่ามีบนัทึกเป็นตํานาน

อยู่เพราะฉะนัน้เราเอามาใช้ได้ยืนยนัได้ว่าไม่ได้ไปแตง่ใหม่ เพียงแตช่ื่อเท่านัน้ท่ีแก้ไขเปล่ียนแปลง

นะครับ เพ่ือป้องกนัความสบัสนนะครับ ช่ือท่ีวดันํา้พใุช้คําว่าผู้หญิงช่ือมณีจนัทร์ แล้วช่ือมณีจนัทร์

น่ีจะไปสบัสนกบัชายาพระนเรศวรในภายหลงัซึง่ความจริงแล้วเป็นคนละองค์กนัแน่นอน ก็เลยแก้

ช่ือใหมเ่ป็นแก่นจนัทร์เสียนะครับ” (วรยทุธ พยัศรทตั, สมัภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2547) 

 ตวัละครอ่ืนๆท่ีเพิ่มเติมเข้ามาในบภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” เป็นไปในลกัษณะท่ี

สร้างขึน้มาเพ่ือสง่เสริมเร่ืองเดมิให้ชดัเจน และสว่นหนึง่คือสร้างสีสนัให้เร่ือง 

 ตวัละครในภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” มีด้วยกนั 2 แบบ (พิจารณาจากตวัละครท่ี

ผลตอ่การดําเนินเร่ือง-ผู้วิจยั) คือ 

1. ตัวละคร ท่ี มีอยู่ จ ริงในประวัติศาสตร์  ซึ่ ง มีทั ง้ตัวละคร ท่ี ใ ช้ ช่ือ เดิมตาม

ประวตัศิาสตร์ และตวัละครท่ีมีการเปล่ียนช่ือใหมเ่พ่ือความเหมาะสมบางประการ 

2. ตวัละครท่ีถูกสร้างเพิ่มเติมเพ่ือทําหน้าท่ีเป็นสีสนัให้กับภาพยนตร์ ซึ่งตวัละคร

เหล่านีจ้ะป็นตวัละครเล็กๆท่ีทําหน้าท่ีเพ่ือความบนัเทิงเพียงอย่างเดียว จะไม่มีส่วนเข้าไปข้อง

เก่ียวกบัเร่ืองราวท่ีเป็นประวตัศิาสตร์ 
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ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
 ความขดัแย้งในบทภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” มีความชดัเจนว่าเป็นความขดัแย้ง

ระหว่างมนษุย์กบัมนุษย์ นัน่คือความต้องการท่ีจะกู้ เอกราชคืนจากพม่าให้ได้ของตวัละครเอกนัน่

คือพระสพุรรณกลัยาและพระนเรศวร ซึง่ความขดัแย้งนีใ้นงานวิจยัไมพ่บวา่มีปรากฏอยูใ่นด้านของ

พระสพุรรณกลัยาแตอ่ยา่งใด แตมี่ปรากฏอยูใ่นสว่นของพระนเรศวร แตเ่น่ืองจากบทภาพยนตร์ซีดี

เร่ืองนีเ้ขียนขึน้เพ่ือเชิดชูพระสพุรรณกลัยาทางผู้ เขียนบทคือคณุวรยทุธ พิชยัศรทตัจึงได้นําความ

ขดัแย้งนีม้าเพิ่มให้กับตวัละครพระสพุรรณกัลยาด้วยนํา้หนกัท่ีมากจนกลายเป็นว่าพระสุพรรณ

กลัยาเป็นผู้วางแผนและผลกัดนัให้พระนเรศวรได้ประกาศอิสรภาพให้กบัประเทศไทยได้สําเร็จโดย

ท่ีพระองค์ยอมเสียสละแม้ชีวิตเพ่ือให้แผนการนีล้ลุว่งไปด้วยดี 

 
แก่นของเร่ือง (Theme) 
 

 แก่นของเร่ือง “สพุรรณกัลยา” คือเร่ืองของความรักชาติโดยบอกผ่านขตัติยนารีของไทย

พระองค์หนึ่งท่ีทรงยอมฝืนพระทัยทําในสิ่งท่ีตนเองไม่ต้องการ ทิง้ความสขุทุกอย่างเพียงเพ่ือให้

ประเทศไทยได้มีเอกราช คืนความเป็นไทยให้กบัคนไทยทกุคนอีกครัง้หนึง่ 

 แก่นของบทภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” นีเ้ป็นแก่นท่ีผู้ เขียนบทกําหนดขึน้มาเองซึง่

เป็นคนละประเด็นกับแก่นของงานวิจัยเร่ือง “การเมืองในประวตัิศาสตร์ราชสํานัก หงสาวดี-ศรี

อยุธยา พระสุพรรณกัลยา จากตํานาน สู่หน้าประวตัิศาสตร์” ซึ่งมีวตัถุประสงค์เพียงเพื่อสืบค้น

ความมีตัวตนอยู่ในหน้าประวัติศาสตร์ของพระสุพรรณกัลยาเพ่ือทําความเข้าใจกับท่ีมาของ

ตํานาน “พระสพุรรณกลัยา” โดยอาศยัมิตทิางประวตัิศาสตร์ ทัง้นีเ้พ่ือดงึให้พระสพุรรณกลัยาหลดุ

พ้นจากการเป็นเพียงขตัติยนารีในหน้าตํานานและมามีตวัตนและบทบาทในหน้าประวตัิศาสตร์

แทน 

 
รูปแบบการเล่าเร่ือง 
 

 บทภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกัลยา” มีการเล่าเร่ืองแบบไม่เรียงลําดบัเหตกุารณ์แต่ไม่

ซบัซ้อนเท่ากับการเล่าเร่ืองของบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” คือเหตุการณ์ไม่ได้เกิดในลกัษณะ

คู่ขนานกนั แต่เป็นการเล่าย้อนกลบัไปในรูปแบบของการใช้แฟลชแบคคือการกล่าวถึงอดีตท่ีผ่าน

มาโดยผา่นทางตวัละครซึง่สามารถเขียนเป็นแผนผงัได้ดงันี ้
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ภาพที่ 4-13 การดําเนินเร่ืองของบทภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” 

(แบง่การดําเนินเร่ืองเป็น 10 ช่วง) 

 

 

 

 

 
ลาํดบัเหตุการณ์ในบทภาพยนตร์ซีดเีร่ือง “สุพรรณกัลยา” 
 

1. พระสพุรรณกลัยาถกูอญัเชิญมาหงสาวดีพร้อมกบัพระนเรศวรผู้ เป็นอนชุา และพระมหิน 

ทราธิราช เม่ือครัง้ท่ีกรุงศรีอยธุยาพ่ายศกึแก่พระเจ้าบเุรงนอง แต่ว่าพระมหินทราธิราชนัน้ถกูปลง

พระชนม์เสียกลางทาง 

2. พระสพุรรณกลัยาถกูสถาปนาเป็นชายาของบเุรงนอง ในขณะท่ีพระนเรศวรนัน้บเุรงนองก็
เลีย้งด้วยความเอ็นดูดุจเป็นโอรสของตวัเอง พระสุพรรณกัลยานัน้เป็นท่ีรักของบุเรงนองยิ่งนัก

เพราะทัง้เฉลียวฉลาดและเป่ียมไปด้วยความดี แต่ทัง้พระสุพรรณกัลยาและพระนเรศวรก็หามี

ความสขุไมเ่พราะในใจยงัคงคดิถึงวนัท่ีจะช่วยให้ไทยได้เป็นเอกราชอีกครัง้ 

3. พระสพุรรณกลัยาทลูขอบเุรงนองให้ปลอ่ยพระนเรศวรกลบัไปกรุงศรีอยธุยาได้สําเร็จ พระ

นเรศวรให้คํามัน่กบัพระพ่ีนางวา่จะเร่งสร้างกองทพัไทยให้แข็งแรงและจะมาบกุหงสาวดีเอาตวัพระ

สพุรรณกลัยากลบัไปให้เร็ววนั โดยท่ีไม่รู้เลยว่าขณะนัน้พระสพุรรณกลัยาทรงตัง้พระครรภ์กบับเุรง

นองแล้ว 

4. พระมหาธรรมราชาผู้บดิาสง่ให้พระนเรศวรไปปกครองเมืองสองแควได้ไมน่านบเุรงนองก็มี
พระราชสาส์นขอให้พระนเรศวรนํากําลงักองทัพไปช่วยตีเมืองล้านช้าง พระนเรศวรจําต้องนํา

กองทพัไปตามคําขอแกมสัง่ แต่ทว่าพระนเรศวรกลบัประชวรท่ีกลางทางทําให้ต้องเดินทางกลบั

พิษณุโลกเพ่ือรักษาตวั และหลงัจากศึกล้านช้างไม่นานบุเรงนองก็ประชวรและสวรรคตในท่ีสุด 

นนัทบเุรงได้ขึน้ครองบลัลงัก์และทกุอยา่งในหงสาวดีรวมทัง้ตวัพระสพุรรณกลัยาด้วย 

5. มังกะยอชวาซึ่งได้รับการสถาปนาขึน้เป็นพระมหาอุปราชวางแผนล่อให้พระนเรศวร
เดินทางมาหงสาวดีและสัง่ให้ชาวมอญซุม่โจมตีกลางทาง เม่ือความรู้ถึงพระนเรศวรจึงได้ประกาศ

อิสรภาพให้กรุงศรีอยธุยาเป็นเอกราชขาดจากหงสาวดี ณ เมืองแกลงนัน่เอง 

6. นนัทบเุรงสง่กองทพัไปตีกรุงศรีอยธุยาโดยมีพระมหาอปุราชาเป็นแม่ทพัใหญ่ แตแ่ล้วพระ

มหาอปุราชาก็พา่ยทพัแก่สมเดจ็พระนเรศวรในการทํายทุธหตัถีท่ีหนองสาหร่ายนัน่เอง 

8 1 2 3 4 5 6 7 9 10 
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7. พระนเรศวรเดนิทพัตอ่เพ่ือไปรับตวัพระสพุรรณกลัยากลบักรุงศีรีอยธุยา 

8. แก่นจนัท์และพงศา ข้ารับใช้คนสนิทของพระสพุรรณกลัยาหลบหนีออกจากหงสาวดี โดย

มีจดุมุง่หมายเพ่ือนําเอากลอ่งใสเ่ส้นพระเกศาของพระสพุรรณกลัยาไปถวายให้สมเดจ็พระนเรศวร 

9. การสิน้พระชนม์ของพระมหาอปุราชาทําให้นนัทบเุรงทรงกริว้ถึงกบัลงดาบพระสพุรรณกลั
ยาจนสิน้พระชนม์ในพระตําหนกัของพระนางนัน่เอง 

10. แก่นจนัท์และพงศา นําเอากล่องใสเ่ส้นพระเกศาของพระสพุรรณกลัยาไปถวายให้สมเด็จ

พระนเรศวรและแจ้งขา่วการสิน้พระชนม์ของพระสพุรรณกลัยา 
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บทละครโทรทศัน์เร่ืองสายโลหติ 

 

 รูปภาพที่ 4-14   ละครเร่ืองสายโลหิต 

 

 สายโลหิตเป็นการนําเสนอความรักท่ีมีต่อชาติบ้านเมืองของตวัละครเอกคือขุนไกรและ

ดาวเรือง ซึง่เป็นความรักท่ีอยูเ่หนือความรักอ่ืนใด แม้แตค่วามรักชีวิตของตนเองก็ตาม 

 
เร่ืองย่อ (Synopsis) 
 

ดาวเรืองเกิดและเติบโตในยคุกรุงศรีอยธุยาตอนปลาย เป็นหลานสาวท่ีคณุย่าน่ิมรักและ

เอ็นดท่ีูสดุเพราะกําพร้าแม่ตัง้แต่แรกเกิด หลวงสวุรรณราชาผู้ เป็นบิดาเป็นช่างทองหลวง จึงให้

ดาวเรืองอยู่ในความดแูลของคณุย่าน่ิมตัง้แต่นัน้มา ดาวเรืองมีพ่ีชายอีกหนึ่งคนช่ือหลวงเสนา     

สรุภาค และพ่ีสาวอีกคนหนึง่ช่ือลําดวน 

พ.ศ. 2301 ดาวเรืองอายไุด้ 10 ปี ลําดวนอาย ุ20 ปี ตกลงปลงใจว่าจะแตง่งานกบัหลวง

เทพฤทธ์ิอริศตัรูพ่าย ซึง่เป็นพ่ีชายร่วมสายโลหิตกบัขนุไกร ตําแหน่งกองทะลวงฟัน เป็นบตุรชาย

ของพระยาพิริยะแสนพลพ่ายกบั คณุหญิงศรีนวล หม่ืนทิพเทศาบุตรชายโทนของพระวิชิตกับ

คุณหญิงปริกเป็นทหารฝ่ายพระยารัตนาธิเบศร์เป็น ผู้ ชายมกัมากในกามมีเร่ืองในเชิงชู้ สาวกับ

ผู้หญิงนบัไม่ถ้วน อีกทัง้ยงัทําตวัเป็นนกัเลงหวัไม้ แล้วยงับงัคบัให้ดาวเรืองช่วยแอบส่งเพลงยาว

ให้กบัแม่หญิงเยือ้นน้องสาวคนสดุท้องของขนุไกร แต่ดาวเรืองถกูขนุไกรจบัได้ก่อน ดาวเรือง

ยอมรับกบัขนุไกรวา่ท่ียอมถกูบงัคบัให้แอบสง่เพลงยาวให้แมห่ญิงเยือ้นนัน้เป็นเพราะ หม่ืนทิพรู้มา 
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วา่เธอแอบหนี ไปเท่ียวท่ีคกุกบัแมค่รัวซึง่เป็นท่ีต้องห้าม ขนุไกรจงึยดึเพลงยาวไว้แล้วขออนญุาตย่า

น่ิมพาดาวเรืองเท่ียวรอบกรุงศรีอยธุยา ความช่างซกัช่างถามและช่างจดจําในสิ่งตา่ง ๆ รอบตวัเกิน

เด็กวัยเดียวกันทําให้ขุนไกรเอ็นดูดาวเรืองเป็นอันมาก ฝ่ายหม่ืนทิพพอรู้เข้าก็แค้นขุนไกรท่ีขัด

ขวางทางรักของเขา หม่ืนทิพจึงประกาศว่าจะต้องสูข่อแม่หญิงเยือ้นน้องสาวขนุไกรมาเป็นเมียให้

ได้  

ต่อมาขนุไกร หลวงเสนาสรุภาคและพระยาพิริยะ แสนพลพ่ายต้องออกทพัไปป้องกนัศึก

พมา่ท่ีมาตี ระหวา่งท่ีขนุไกรไมอ่ยูนี่ห้ม่ืนทิพจงึได้โอกาสไปมาหาสูแ่ม่หญิงเยือ้น และแม่หญิงเยือ้น

ก็มีทีท่าพอใจในตวัหม่ืนทิพไมน้่อย ทําให้ขนุไกรแค้นเคืองหม่ืนทิพมาก  

พ.ศ. 2304 ดาวเรืองอายไุด้ 13 ปี พม่าเร่ิมรุกหนกัอีกครัง้ ขนุไกรอาสาออกไปรบ พนัสิงห์

ลูกน้องคนสนิทของขุนไกร พลัดกับขุนไกรหนีตายกลับเข้ามากรุงจนถึงเขตบ้านของดาวเรือง     

คุณย่าน่ิมจึงช่วยรักษาโดยให้นางเยือ้นพ่ีเลีย้งดาวเรืองช่วยดูแลจนหายป่วยแล้วก็เลยตกลง

แตง่งานกนัในท่ีสดุ  

สว่นขนุไกรซึง่สู้รบจนบาดเจ็บสาหสัก็ถกูหามกลบัมารักษาตวัท่ีบ้านครูดาบ ยงัไม่ทนัหาย

ดีก็อาสาออกไปรบอีกเพราะดอูยู่เฉย ๆ ไม่ได้ เม่ือรู้ว่าพม่าใกล้จะเข้าประชิดกรุงเต็มทีแล้วขนุไกร

ตดัสินใจขอย้ายราชการไปอยู่ท่ีหัวเมืองเหนือเพ่ือท่ีจะได้ไม่ต้องอยู่ร่วมชายคาเดียวกับหม่ืนทิพ 

เน่ืองจากแม่หญิงเยือ้นน้องสาวขนุไกรยอมตกลงรับหมัน้หม่ืนทิพ พนัสิงห์กบันางเยือ้นจึงติดตาม

ไปอยูห่วัเมืองกบัขนุไกรด้วย  

ปลายปี พ.ศ. 2309 ศกึพมา่ยิ่งรุกหนกั หลวงไกรลงมาสง่ขา่วราชการท่ีกรุงศรีแล้วเผอิญไป

ได้ยินขนุทิพหลดุปากพดูด้วยความเมาเร่ืองท่ีเคยฉดุดาวเรืองไปลวนลามใต้นํา้ทําให้หลวงไกรโกรธ

มาก หลวงไกรจึงตดัสินใจกล่าวสู่ขอดาวเรืองจากหลวงสวุรรณราชาด้วยตนเองและหลวงสวุรรณ

ราชาก็ตอบตกลงด้วยความยินดี 

ขนุทิพแค้นใจมากท่ีดาวเรืองจะแตง่งานกบัหลวงไกร ขนุทิพจึงกลัน่แกล้งมีคําสัง่ให้หลวง

ไกรไปรักษาเมืองธนบรีุตัง้แตใ่นคืนวนัแตง่งาน ดาวเรืองจงึต้องอยูเ่ฝ้าเรือนหอตามลําพงั คณุย่าน่ิม

สงสารดาวเรืองจึงตดัสินใจมาอยู่ด้วยแล้วก็สิน้ใจตายท่ีนั่น โดยก่อนตายคุณย่าน่ิมได้ดูดวง

บ้านเมืองแล้วบอกวา่กรุงศรีอยธุยาจะแตก แล้วในท่ีสดุพม่าก็บกุประชิดเผากําแพงเมืองพงัราบจน

เข้าสูเ่มืองชัน้ใน 
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ตวัละคร (Character) 
 
ดาวเรือง 
 
  

 

 

 

 

 
                                                         
                             ภาพที่ 4-15 ตวัละครดาวเรือง 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

 ดาวเรืองมีคณุลกัษณะของหญิงไทยท่ีดีงาม มีความพร้อมทัง้ในเร่ืองของรูปสมบตัิ ชาติ

ตระกูล และความเป็นกุลสตรี ถ้าจะพิจารณาให้ดีแล้วก็จะเห็นว่าดาวเรืองคือตัวแทนของผู้

หญิงไทยท่ีเพียบพร้อมในยคุสมยันัน้นัน่เอง  

 ดาวเรืองเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะท่ีค่อนไปทางแบน คือมีความเป็นนางเอกตามสตูรของ

ละครทัว่ๆไปอยู่สงู นัน่คือ สวย เก่ง และเป็นคนดี มีแต่แง่บวกให้ได้เห็น ส่วนในด้านของอารมณ์ก็

จะมีเพียงแตค่วามไมพ่อใจ ความน้อยใจ ความโกรธท่ีแสดงให้เห็นในบางครัง้ 

ดาวเรืองเป็นตวัละครหลกัของเร่ือง เป็นตวัละครท่ีดําเนินเร่ืองตัง้แต่ต้นจนจบ ดาวเรือง

เป็นตวัละครท่ีนําเอาความคดิและเร่ืองราวตา่งๆท่ีอยูใ่นละครมาสูค่นด ู 

 
การสร้างตวัละคร 
 

 เน่ืองจากบทละครเร่ือง “สายโลหิต” เป็นการเขียนบทโดยดดัแปลงมาจากนวนิยายอิง

ประวตัิศาสตร์เร่ืองเดียวกัน ตวัละครดาวเรืองนีเ้ป็นตวัละครเอกท่ีถูกสร้างมาอย่างสมบูรณ์แล้ว

ในนวนิยาย ผู้ เขียนบทคือคณุดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิจ์งึยดึเอาตวัละครในนวนิยายเป็นหลกั 
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 “ตัวละครเอกในนวนิยายถูกสร้างมาค่อนข้างสมบูรณ์ดีแล้ว ทัง้ในด้านการบรรยาย

ลกัษณะทางกายภาพและความรู้สึกนึกคิด เวลาเขียนบทก็เลยไม่ยาก ไม่ต้องลําบากมาสร้าง

บคุลกิอะไรเข้าไปเพิ่ม” (ดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 4 พฤษภาคม 2549) 

 ด้วยเหตนีุเ้ม่ือนําตวัละครดาวเรืองจากบทละครเร่ือง “สายโลหิต” ไปเปรียบเทียบกับตวั

ละครตวัเดียวกนัในนวนิยายจงึไมเ่ห็นความแตกตา่งกนั 

 
ขุนไกร 
 
  

 

 

 

 

 

                                              ภาพที่ 4-16 ตวัละครขนุไกร 
 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

ขุนไกรเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะเดียวกับดาวเรืองนัน่คือค่อนไปในทางแบน มีคณุสมบตัิ

ของความเป็นพระเอกอยู่ครบถ้วนไม่ว่าจะเป็นรูปหล่อ มีชาติตระกูล มีฝีมือในการรบ มีความ

จงรักภกัดีตอ่ชาตบ้ิานเมือง และมีความรักท่ีมัน่คงตอ่ดาวเรือง 

ขนุไกรเป็นตวัละครหลกัฝ่ายชายท่ีทําหน้าท่ีบอกเล่าเร่ืองราวการเมืองการปกครองในยคุ

สมยันัน้และทําหน้าท่ีเดียวกนักบัตวัละครในนวนิยาย 

 
การสร้างตวัละคร 
 

 ตวัละครขนุไกรในบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” มีวิธีการสร้างเช่นเดียวกบัตวัละคร

ดาวเรือง และใช้เหตผุลในการสร้างตวัละครเช่นเดียวกนั 
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หม่ืนทพิเทศา 
 

  

 

 

 

                                                        

                                                           ภาพที่ 4-17 ตวัละครหม่ืนทิพเทศา 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

 หม่ืนทิพเทศาเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะแบนอย่างเห็นได้ชดั หม่ืนทิพเทศาถูกสร้างขึน้มา

เพ่ือให้เป็นตวัร้ายในเร่ืองท่ีมีความร้ายในทกุด้าน ทัง้เร่ืองของชีวิตสว่นตวั การทํางานรับใช้ชาต ิ

 หม่ืนทิพเทศาเป็นตวัละครท่ีอยู่ในด้านตรงข้ามกบัขนุไกรอย่างสิน้เชิงแม้จะเป็นตวัละครท่ี

มีลกัษณะแบบตายตวัเหมือนกนั นัน่คือขนุไกรจะมีลกัษณะตายตวัในด้านบวก แต่ขนุทิพเทศาจะ

ตายตวัในด้านลบ 

 ตวัละครหม่ืนทิพเทศาทําหน้าท่ีเป็นตวัร้ายของเร่ือง เป็นตวัท่ีคอยขดัขวางขนุไกรทัง้ในเร่ือง

ของความรักและหน้าท่ีการงาน ทําหน้าท่ีเดียวกนักบัในนวนิยาย 

 
การสร้างตวัละคร 
 

 ตวัละครหม่ืนทิพเทศาเป็นอีกตวัละครหนึ่งท่ีผู้ สร้างบทได้ยึดเอาบุคลิกลกัษณะของตวั

ละครจากในนวนิยายเป็นหลกั 

 จากการวิเคราะห์พบว่าตวัละครในบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” แบ่งออกได้เป็น 3 

กลุม่ด้วยกนัคือ 

1. ตวัละครท่ีมีอยู่ในนวนิยายและมีตวัตนจริงในประวตัิศาสตร์ เช่น พระยาพลเทพ 

พระยาจักรี นายพนัเรือง นายทองเหม็น นายจันทร์ หนวดเขีย้ว นายทองใหญ่ เป็นต้น ตวัละคร

เหลา่นีมี้ลกัษณะเป็นตวัละครสมทบในเร่ืองแตมี่ความสําคญัตรงท่ีช่วยทําให้เร่ืองมีความน่าเช่ือถือ

เพราะเป็นตวัละครท่ีคนทัว่ไปรับรู้ว่ามีตวัตนอยู่จริงในประวตัิศาสตร์ ตวัละครกลุ่มนีจ้ะมีไม่มาก

และจะมีบทบาทในการดําเนินเร่ืองเพียงผา่นไมไ่ด้ให้นํา้หนกัมากนกั 
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2. ตวัละครท่ีมีอยู่ในนวนิยายแต่ไม่มีตวัตนในประวตัิศาสตร์ ตวัละครกลุ่มนีจ้ะเป็น

กลุม่เดนิเร่ือง มีทัง้ตวัละครเอกและตวัร้าย ตวัละครกลุม่นีจ้ะมีมากท่ีสดุในเร่ือง 

3. ตวัละครท่ีผู้ เขียนบทขยายเพิ่มเติมเข้ามาเอง จะเป็นตวัละครท่ีถกูสร้างขึน้มาเพ่ือ

ต่อเติมจินตนาการบางส่วนท่ีขาดหายไปและทําหน้าท่ีเป็นส่วนหนึ่งของการเดินเร่ือง เช่น ลกูชาย

ของพระยาพลเทพท่ีในหนังสือกล่าวถึงเพียงไม่ก่ีประโยคแต่ผู้ สร้างบทนํามาขยายขึน้มาให้มี

บทบาทในฐานะเป็นคูแ่ขง่ในเร่ืองของความรักระหวา่งขนุไกรกบัดาวเรือง 

 
ความขัดแย้ง (Conflict) 
 

 ความขดัแย้งในบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” เป็นความขดัแย้งระหว่างมนุษย์กับ

มนษุย์ซึง่มีทัง้ความขดัแย้งระดบับคุคลคือตวัขนุไกรกบัหม่ืนทิพเทศาไปจนถึงความขดัแย้งระหว่าง

ชนชาตคืิอไทยและพมา่ซึง่เป็นความขดัแย้งเดียวกนักบัในนวนิยาย 

 
แก่นของเร่ือง (Theme) 
 

  แก่นของบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” ท่ีต้องการนําเสนอก็คือ ความรักท่ีมี

ตอ่ชาติบ้านเมืองของตวัละครเอกคือขนุไกรและดาวเรือง ซึง่เป็นความรักท่ีอยู่เหนือความรักอ่ืนใด 

แม้แต่ความรักชีวิตของตนเองก็ตาม เม่ือนําไปพิจารณาเปรียบเทียบกับความคิดหลักของ

ผู้ประพนัธ์นวนิยายแล้วก็พบวา่มีความใกล้เคียงกนัมาก 

 “เจตนาของข้าพเจ้า รวมทัง้สิ่งบันดาลใจในการเขียนนวนิยายอิงประวัติศาสตร์เร่ือง

สายโลหิตอยู่ท่ีความภาคภมูิใจในบรรพบุรุษของคนในตระกูล ท่ีได้มีส่วนต่อสู้  เสียสละแม้แต่ชีวิต

ตนเองอย่างกล้าหาญ เพ่ือปกป้องรักษาเอกราชอธิปไตยของชาติบ้านเมือง มีความเหน่ือยลําบาก 

อย่างหนกัหนาสาหสัท่ีจะรักษาแผ่นดินไทยไว้ให้ลกูหลาน เหลน ได้อยู่อาศยักนัอย่างร่มเย็น เป็น

สขุ ตราบเท่าทกุวนันี”้ (โสภาค สวุรรณ, 2544) 

 
รูปแบบการเล่าเร่ือง 
 

 รูปแบบในการเล่าเร่ืองของบทละครโทรทัศน์เร่ือง “สายโลหิต” นีมี้ลกัษณะกึ่งไม่ลําดบั

เหตุการณ์ คือมีการเปิดเร่ืองท่ีดาวเรืองในวยัชราแล้วก็ย้อนกลบัไปเล่าเร่ืองตัง้แต่แรกเร่ิมจนมา

บรรจบกบัช่วงท่ีเปิดเร่ืองอีกครัง้ก่อนจะดําเนินไปจนจบเร่ือง ซึง่ตรงนีทํ้าให้มีความตา่งจากการเลา่
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เร่ืองในนวนิยายเร่ืองเดียวกนันีท่ี้เลา่ตัง้แตเ่ร่ิมเร่ืองคือดาวเรืองตอนเด็กไปจนจบเร่ืองท่ีดาวเรืองใน

วยัชรา  

 การเล่าเร่ืองของบทละครโทรทศัน์นีเ้ป็นไปเพ่ือสร้างความแตกต่างให้เกิดขึน้ทัง้กับแนว

ทางการเขียนบทละครโทรทศัน์และให้เกิดความแตกตา่งไปจากนวนิยายต้นแบบ 

 “ปกติแล้วการเปิดเร่ืองท่ีตอนเกือบๆจะจบจะใช้กนัในการเขียนบทภาพยนตร์มากกว่า ไม่

คอ่ยเห็นในบทละครโทรทศัน์เท่าไรนกั แตเ่ราอยากให้เกิดความแปลกใหม่ดบู้างก็เลยลองเอามาใช้ 

อีกอย่างจะได้แตกต่างไปจากบทเดิมๆท่ีเคยเขียนกันมาแล้วด้วย” (ดําเกิง ฐิตะปิยะศักดิ์, 

สมัภาษณ์, 4 พฤษภาคม 2549) 

 
ภาพที่ 4-18 การดาํเนินเร่ืองของบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหติ” 

(แบ่งการดาํเนินเร่ืองเป็น 10 ช่วง) 
 

 

 

 

 
ลาํดบัเหตุการณ์ในบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหติ” 
 

1. ดาวเรืองในวยัเด็กซุกซนตามประสา หนีออกไปเท่ียวตลาดหน้าพระราชวงัหลวงกบัคนรับ

ใช้ คนรับใช้พาดาวเรืองแวะไปท่ีคกุเพ่ือเย่ียมญาตขิองตน ดาวเรืองได้เจอกบัหม่ืนทิพเทศา 

2. ลําดวนพ่ีสาวของดาวเรืองแต่งงานกับหลวงเทพฤทธ์ิอริศตัรูพ่าย ซึ่งเป็นพ่ีชายร่วม

สายโลหิตกบัขนุไกร ในงานแต่ง หม่ืนทิพเทศาบงัคบัให้ดาวเรืองช่วยแอบส่งเพลงยาวให้กบัแม่

หญิงเยือ้นน้องสาวคนสดุท้องของขนุไกร แตด่าวเรืองถกูขนุไกรจบัได้ก่อน ดาวเรืองยอมรับกบัขนุ

ไกรว่าท่ียอมถกูบงัคบัให้แอบสง่เพลงยาวให้แม่หญิงเยือ้นนัน้เป็นเพราะ หม่ืนทิพรู้มา ว่าเธอแอบ

หนี ไปเท่ียวท่ีคุกกับแม่ครัวซึ่งเป็นท่ีต้องห้าม ขุนไกรจึงยึดเพลงยาวไว้แล้วขออนุญาตย่าน่ิมพา

ดาวเรืองเท่ียวรอบกรุงศรีอยธุยา ความช่างซกัช่างถามและช่างจดจําในสิง่ตา่ง ๆ รอบตวัเกินเดก็วยั

เดียวกนัทําให้ขนุไกรเอ็นดดูาวเรืองเป็นอนัมาก ฝ่ายหม่ืนทิพพอรู้เข้าก็แค้นขนุไกรท่ีขดัขวางทางรัก

ของเขา หม่ืนทิพจงึประกาศวา่จะต้องสูข่อแมห่ญิงเยือ้นน้องสาวขนุไกรมาเป็นเมียให้ได้  

9 1 2 3 4 5 6 7 8 10 
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3. ต่อมาขนุไกร หลวงเสนาสรุภาคและพระยาพิริยะ แสนพลพ่ายต้องออกทพัไปป้องกนัศึก

พมา่ท่ีมาตี ระหวา่งท่ีขนุไกรไมอ่ยูนี่ห้ม่ืนทิพจงึได้โอกาสไปมาหาสูแ่ม่หญิงเยือ้น และแม่หญิงเยือ้น

ก็มีทีท่าพอใจในตวัหม่ืนทิพไมน้่อย ทําให้ขนุไกรแค้นเคืองหม่ืนทิพมาก  

4. พ.ศ. 2304 ดาวเรืองอายไุด้ 13 ปี พม่าเร่ิมรุกหนกัอีกครัง้ ขนุไกรอาสาออกไปรบ พนัสิงห์

ลูกน้องคนสนิทของขุนไกร พลัดกับขุนไกรหนีตายกลับเข้ามากรุงจนถึงเขตบ้านของดาวเรือง     

คุณย่าน่ิมจึงช่วยรักษาโดยให้นางเยือ้นพ่ีเลีย้งดาวเรืองช่วยดูแลจนหายป่วยแล้วก็เลยตกลง

แตง่งานกนัในท่ีสดุ สว่นขนุไกรซึง่สู้รบจนบาดเจ็บสาหสัก็ถกูหามกลบัมารักษาตวัท่ีบ้านครูดาบ ยงั

ไม่ทนัหายดีก็อาสาออกไปรบอีกเพราะดอูยู่เฉย ๆ ไม่ได้ เม่ือรู้ว่าพม่าใกล้จะเข้าประชิดกรุงเต็มที

แล้วขนุไกรตดัสินใจขอย้ายราชการไปอยู่ท่ีหวัเมืองเหนือเพ่ือท่ีจะได้ไม่ต้องอยู่ร่วมชายคาเดียวกบั

หม่ืนทิพ เน่ืองจากแม่หญิงเยือ้นน้องสาวขนุไกรยอมตกลงรับหมัน้หม่ืนทิพ พนัสิงห์กบันางเยือ้นจึง

ตดิตามไปอยูห่วัเมืองกบัขนุไกรด้วย  

5. ปลายปี พ.ศ. 2309 ศกึพมา่ยิ่งรุกหนกั หลวงไกรลงมาสง่ขา่วราชการท่ีกรุงศรีแล้วเผอิญไป

ได้ยินขนุทิพหลดุปากพดูด้วยความเมาเร่ืองท่ีเคยฉดุดาวเรืองไปลวนลามใต้นํา้ทําให้หลวงไกรโกรธ

มาก หลวงไกรจึงตดัสินใจกล่าวสู่ขอดาวเรืองจากหลวงสวุรรณราชาด้วยตนเองและหลวงสวุรรณ

ราชาก็ตอบตกลงด้วยความยินดี ขนุทิพแค้นใจมากท่ีดาวเรืองจะแต่งงานกบัหลวงไกร ขนุทิพจึง

กลัน่แกล้งมีคําสัง่ให้หลวงไกรไปรักษาเมืองธนบุรีตัง้แต่ในคืนวนัแต่งงาน ดาวเรืองจึงต้องอยู่เฝ้า

เรือนหอตามลําพงั คณุย่าน่ิมสงสารดาวเรืองจึงตดัสินใจมาอยู่ด้วยแล้วก็สิน้ใจตายท่ีนัน่ โดยก่อน

ตายคณุยา่น่ิมได้ดดูวงบ้านเมืองแล้วบอกวา่กรุงศรีอยธุยาจะแตก แล้วในท่ีสดุพม่าก็บกุประชิดเผา

กําแพงเมืองพงัราบจนเข้าสูเ่มืองชัน้ใน 

6. กรุงศรีอยธุยาแตก ดาวเรืองกบัขนุไกรต้องพลดัพรากจากกนั  

7. ดาวเรืองถูกต้อนให้เดินทางไปพม่าพร้อมกับเชลยคนอ่ืนๆแต่ก็หนีออกมาและได้เจอกับ   

ขนุไกรในท่ีสดุ 

8. ขนุไกรออกรบกบัทพัของพระยาตากและขนุไกรสิน้ชีวิตในกองทพั 

9. ดาวเรืองในวยัชราคดิถึงเร่ือราวในอดีตท่ีผา่นมา 

10. ดาวเรืองกบัลกูทัง้ 5 ได้รับเมตตาจากพระยาจกัรีทําให้ดาวเรืองมีชีวิตบัน้ปลายท่ีเป็นสขุ 
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บทละครโทรทศัน์เร่ืองฟ้าใหม่ 
 

 

 

 

 

 

 

 

    

                                                
                                ภาพที่  4-19 ละครเร่ืองฟ้าใหม ่

 
เร่ืองย่อ (Synopsis) 
 

     ปลายรัชสมยั สมเดจ็พระเจ้าอยูห่วับรมโกศ แห่งกรุงศรีอยธุยา เม่ือ แสน อายไุด้ 8 ขวบ 

ออกหลวงพิชิตบรเทศ (หรือหลวงนายสิทธ์ิ) พ่อของแสนพาแสนเข้าถวายตวัเป็นมหาดเล็กของ

พระองค์ท่าน และพระองค์ท่านได้พระราชทานแสนให้เป็นมหาดเลก็ของสมเดจ็พระมหาอปุราชเจ้า

ฟ้าธรรมธิเบศร์ แสนสนิทสนมกบัมหาดเล็กหนุ่มรุ่นพ่ีอยู่ 3 คน สองคนคือคณุคนใหญ่หรือ คณุ

ใหญ่กบั คณุเล็ก เป็นพ่ีน้องคลานตามกนัมาจากตระกลูขนุนางเศรษฐีผู้ ดีเก่าแก่ยาวนานสายเจ้า

แม่วดัดสุิต สว่นอีกคนหนึ่งคือ คณุกลาง หรือคณุหน้าสวย เป็นเพ่ือนร่วมสาบานกบัคณุใหญ่คณุ

เล็กเป็นบตุรบญุธรรมของตระกลูขนุนางฝ่ายวงัหลวง คณุกลางมีเชือ้ จีนและสามารถพดูภาษาจีน 

ญวน และมลายไูด้ มหาดเลก็รุ่นพ่ีนีมี้เพียงคณุใหญ่เท่านัน้ท่ีเป็นมหาดเลก็ของวงัหน้า สว่นคณุเล็ก

และคณุกลางเป็นมหาดเล็กของวงัหลวง ทัง้สามคนและแสนสนิทสนมกนัมาก ไปไหนไปด้วยกนั

ตลอด  

     เม่ือแสนยา่งเข้าสูว่ยัหนุ่มและโกนจกุแล้วนัน้ เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์ประชวร ด้วยโรคร้าย และ

ทิวงคต 

คณุใหญ่ได้รับหมายเกณฑ์ให้เข้าถวายตวัเป็นมหาดเล็กของ เจ้าฟ้าอทุุมพร คณุใหญ่จึง

พาแสนเข้าถวายตวัด้วย คณุเล็กยงัอยู่วงัหลวง สว่นคณุกลางนัน้ออกไปอยู่หวัเมืองตากตัง้แตเ่ป็น

หนุ่มเตม็ตวัและได้รับแตง่ตัง้ให้มีหน้าท่ีประจําของตน  
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     อีกนานตอ่มาจงึมีพิธีอปุราชาภิเษกเจ้าฟ้าอทุมุพรขึน้เป็นพระมหาอปุราชพระองค์ใหมแ่ละ

มีการแห่ครองวงั แสนได้พบกบั เรณนูวล ลกูสาวคนเดียวของ พระยาพิษณโุลก แสนกบัเรณนูวลมี

การปะทะคารมกนั  

     พระเจ้าอยู่หวัประชวรกะทนัหนั สมเด็จพระอปัุชฌาย์เจ้าฟ้านเรนทรทรงบิณฑบาตรชีวิต

ของเจ้าส่ีกรมจากพระมหาอปุราชหากทัง้ส่ีหนัเข้าสูร่่มกาสาวพสัตร์ พระมหาอปุราชยินยอมแตเ่จ้า

สามกรมมิยอมผนวชจึงถูกสัง่ประหารทัง้หมด มีแต่กรมหม่ืนเทพพิพิธท่ีทรงหนีไปผนวชทนัจึงไม่

โดนประหาร  

แสนเข้าวงัหลวงเพ่ือถวายตวัต่อพระเจ้าเอกทศัน์นัน้ และพระเจ้าเอกทศัน์ทรงยกแสนให้

เป็นบตุรบญุธรรมของ จม่ืนศรีสรรักษ์ราช ขนุนางสอพลอคูพ่ระทยัของพระองค์ท่าน ซึง่เป็นพ่ี ของ

สนมเอกสองคนของพระองค์คือ เจ้าจอมเพ็ญ (หรือ เพ็ง) และ เจ้าจอมแมน สองสนมเอกท่ีมีแตค่น

รังเกียจ ต่อมาแสนได้ขอฝากตวัเป็นศิษย์เรียนวิชาราชการงานเมืองทัง้ฝ่ายมหาดไทย และฝ่าย

กลาโหมกบัจม่ืนไวยฯ อีกด้วย  

 แสนได้ออกศกึเป็นครัง้แรก ศกึครัง้นัน้เกิดจากอลองพญาให้ มงัระ ราชบตุรตีเมืองทวาย 

มะริด และตะนาวศรีของไทย และตีได้สําเร็จจงึให้ทพัมุง่ตอ่เข้าตีหวัเมืองฝ่ายไทยเพิ่มขึน้  

 แสนกลบัจากศกึและได้พบกบัเรณูนวล ทัง้คู่มีความชอบพอกนั เรณนูวลให้สญัญาว่าจะ

รักษาตวัไว้รอแสน 

 เกิดศกึใหญ่ขึน้อีกครัง้ ข้าศึกโจมตีกรุงศรีอยธุยาจนแตก เรณนูวลกบัแสนต้องพลดัพราก

จากกนั เรณนูวลพาครอบครัวของแสนหนีไปอยูท่ี่พิษณโุลก 

แสนกบัเรณนูวลได้พบกนั ความรักความคิดถึงแรมปีประดงัหลัง่ไหลท่วมท้นใจ แสนรับรู้

ความลําบากของเรณนูวลด้วยนํา้ตา และให้คํามัน่ว่าจากนีไ้ปความตายเท่านัน้ท่ีจะพรากเขาจาก

เรณนูวลได้ แล้วสองหวัใจ รักท่ีรอคอยกนัมานานแสนนานก็ได้หลอมรวมเป็นหนึง่เดียวกนัในคืนนัน้ 

แสนขอให้ผู้ สําเร็จราชการเมืองพิษณโุลกประกอบพิธีสมรสให้  

แสนกบัเรณนูวลและกองกําลงัก็ไปสมทบทพัหลวง ท่ีลาดหญ้า ทําศกึกบัพม่าซึ่งยกเข้า

มาถึงเก้าทพั กองของแสนและเรณนูวลรบแบบกองโจร และสามารถตีพม่าแตกกระเจิงได้ชยัชนะ

ในด้านนัน้ แสนและเรณนูวลไปจนสมทบกบัทพัหลวง ซึง่ พระอนชุาธิราช หรือพระราชวงับวรหรือ

คณุเล็กเป็นแม่ทพั และท่านมีพระบณัฑรูให้แสน และเรณนูวลเข้าเฝ้า ท่านตรัสว่าแสนและเรณู

นวลจะได้เข้าเฝ้าพระเจ้าอยู่หวัในวนัท่ีเสร็จศกึ เพียงเท่านีแ้สนก็ยินดีจนสะท้านไปทัง้กาย ทพัไทย

ทําศกึกบัพม่าสดุชีวิตวิญญาณ บรรดาคนไทยท่ีซุม่ซ่อนอยู่ต่างก็ออกมาช่วยบ้านเมืองทําศกึจนมี

ชยัชนะอย่างเด็ดขาดตอ่พม่า และศกึครัง้นีเ้ป็นครัง้สดุท้าย หลงัจากนัน้แล้วบ้านเมืองสยามก็เข้าสู่

ความสงบสขุ ไร้ศกึจากเมืองมา่นมารบกวนอีกเลยตลอดรัชกาล 
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ตวัละคร (Character) 
 
เจ้าฟ้าเอกทศัน์ 
 
 
 
 
 
 
 
    
                                   ภาพที่  4-20 ตวัละครเจ้าฟ้าเอกทศัน์ 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
  

 เจ้าฟ้าเอกทศัน์เป็นบคุคลในประวตัิศาสตร์ท่ีถกูบนัทึกเอาไว้ว่าเป็นต้นเหตหุนึ่งของความ

อ่อนแอของกรุงศรีอยธุยา ซึง่ในบทละครเร่ือง “ฟ้าใหม่” นีก็้ได้มีการตอกยํา้ความเช่ือนีด้้วยการใส ่

Stereo Type ของความเป็นตวัร้ายเข้าไปให้เห็นอย่างได้ชดั เช่น ความรักสนกุ สนใจแตเ่ร่ืองของ

ตวัเอง เจ้าชู้ ต้องการผู้หญิงคนไหนต้องเอามาเป็นของตวัเองให้ได้ โลภมากอยากครองบลัลงัก์ เอา

ตวัรอดในยามคบัขนั เป็นต้น 
 
การสร้างตวัละคร 
 

 เน่ืองจากบทละครโทรทัศน์เร่ือง “ฟ้าใหม่” เป็นการสร้างจากนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์

เร่ืองเดียวกนัซึง่มีการสร้างตวัละครเอาไว้อย่างค่อนข้างสมบรูณ์แล้ว ตวัละครท่ีในการสร้างบทจึง

เป็นการนํามาจากบทประพันธ์เช่นเดียวกับการสร้างตัวละครของบทละครโทรทัศน์เ ร่ือง 

“สายโลหิต” 
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เจ้าฟ้าดอกมะเดื่อ  
 

  

 

 

 

 

 

                                                 ภาพที่  4-21 ตวัละครเจ้าฟ้าดอกมะเด่ือ 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

เจ้าฟ้าดอกมะเด่ือเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะตรงกันข้ามกับเจ้าฟ้าเอกทัศน์ คือ เป็นคนดี 

เสียสละ ใจเย็น ไม่ละโมบ ปล่อยวาง มีความเป็นห่วงบ้านเมืองและประชาชนมากกว่าความสขุ

สบายของตนเอง 

ตวัละครเจ้าฟ้าดอกมะเด่ือนีทํ้าหน้าท่ีในการดําเนินเร่ือง 

 
การสร้างตวัละคร 
 

 เป็นไปในลกัษณะดียวกบัตวัละครหลกัอ่ืนๆในเร่ือง 
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แสน  
 
 
 
 
 
 
 
                                       ภาพที่  4-22 ตวัละครแสน 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

 แสนมีความเป็นตวัละครในอุดมคติ คือ หล่อ ชาติตระกูลดี มีความคิดอ่านท่ีดี มีฝีมือใน

การสู้รบ มัน่คงในความรัก เป็นตวัละครท่ีมีความเพียบพร้อมในทกุด้าน 

แสนเป็นตวัละครเอกท่ีถกูสร้างขึน้มาให้เดนิเร่ืองในฝ่ายของผู้ชาย ทําหน้าท่ีพาคนดไูปรับรู้

เร่ืองราวความเป็นไปของการบ้านการเมืองในยคุสมยันัน้ 
 
การสร้างตวัละคร 
 

 เป็นไปในลกัษณะดียวกบัตวัละครหลกัอ่ืนๆในเร่ือง 
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เรณูนวล 
 

 

 

 

 

 

 

              ภาพที่  4-23 ตวัละครเรณนูวล 

 
บุคลิกและหน้าที่ของตวัละคร 
 

 เรณนูวลมีลกัษณะเดียวกบัแสนก็คือเป็นตวัละครในอดุมคติ คือ สวย มีชาติตระกลู ฉลาด

เฉลียว เก่งกล้าสามารถเกินหญิงทัว่ไป เข้มแข็ง รักชาต ิและรักเดียวใจเดียว 

 เรณูนวลเป็นตวัละเอกฝ่ายหญิง ถกูสร้างขึน้มาเพ่ือเล่าเร่ืองราว ความคิดความอ่านของ

ผู้หญิงชัน้สงูในยคุสมยันัน้ 

 
การสร้างตวัละคร 
 

 เป็นไปในลกัษณะดียวกบัตวัละครหลกัอ่ืนๆในเร่ือง 

 จากการวิเคราะห์พบว่าตวัละครในบทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม่” มีลกัษณะเดียวกบัตวั

ละครในบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” คือ 

1. ตวัละครท่ีมีอยู่ในนวนิยายและมีตวัตนจริงในประวตัิศาสตร์ เช่น พระยาพลเทพ 

พระยาจักรี นายพนัเรือง นายทองเหม็น นายจันทร์ หนวดเขีย้ว นายทองใหญ่ เป็นต้น ตวัละคร

เหลา่นีมี้ลกัษณะเป็นตวัละครสมทบในเร่ืองแตมี่ความสําคญัตรงท่ีช่วยทําให้เร่ืองมีความน่าเช่ือถือ

เพราะเป็นตวัละครท่ีคนทัว่ไปรับรู้ว่ามีตวัตนอยู่จริงในประวตัิศาสตร์ ตวัละครกลุ่มนีจ้ะมีไม่มาก

และจะมีบทบาทในกรดําเนินเร่ืองเพียงผา่นไมไ่ด้ให้นํา้หนกัมากนกั 

2. ตวัละครท่ีมีอยู่ในนวนิยายแต่ไม่มีตวัตนในประวตัิศาสตร์ ตวัละครกลุ่มนีจ้ะเป็น

กลุม่เดนิเร่ือง มีทัง้ตวัละครเอกและตวัร้าย ตวัละครกลุม่นีจ้ะมีมากท่ีสดุในเร่ือง 
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3. ตวัละครท่ีผู้สร้างบทเพิ่มเติมเข้ามาเอง ตวัละครประเภทนีจ้ะเป็นตวัละครท่ีไม่มี

บทบาทในเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับประวตัิศาสตร์หรือการเดินเร่ืองในส่วนนัน้ แต่จะผกูติดกบัตวัละคร

เอกท่ีเป็นพระเอกและนางเอกของเร่ือง เช่น พ่ีเลีย้ง หรือว่า คนรับใช้ใกล้ชิด ตวัละครประเภทนีจ้ะ

ถกูสร้างขึน้มาเพ่ือทําหน้าท่ีให้ความสนกุสนานแก่เร่ืองราวในบางช่วงเท่านัน้ 
 
ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
 ความขดัแย้งในบทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม”่ เป็นความขดัแย้งระหวา่งมนษุย์กบัมนษุย์

นัน่คือการทําสงครามเพ่ือขยายอาณาจกัร เป็นความขดัแย้งเดียวกนักบัในนวนิยาย 
 
แก่นของเร่ือง (Theme) 
 

 แก่นของบทละครโทรทศัน์เร่ืองฟ้าใหม่นี ้ต้องการท่ีจะสร้างความรู้สกึรักชาติ หวงแผ่นดิน

ให้เกิดแก่คนด ูโดยการนําเสนอภาพของการสญูเสียกรุงศรีอยธุยาในอดีตมาเป็นตวัอย่าง ซึ่งเป็น

แก่นเดียวกบัท่ีนวนิยายต้องการนําเสนอ 

 
รูปแบบการเล่าเร่ือง 
 

 การเล่าเร่ืองของบทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟาใหม่” เป็นแบบลําดบัเหตกุารณ์ เป็นการเล่า

เร่ืองตัง้แตแ่สนซึง่เป็นตวัละครเอกยงัเป็นเด็กและมีเหตกุารณ์ตา่งๆผ่านเข้ามาตามลําดบัไปจนจบ

เม่ือแสนโตเป็นผู้ ใหญ่และผ่านศึกมาหลายครัง้จนกระทัง่ศกึสดุท้ายก่อนท่ีบ้านเมืองจะมีแต่ความ

สงบสขุ 

 

ภาพที่ 4-24 การดําเนินเร่ืองของบทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม”่ 

(แบง่การดําเนินเร่ืองเป็น 10 ช่วง) 

 

 

 

 

 

 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 
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ลาํดบัเหตุการณ์ในบทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม่” 
 

1. แสนในวยัเดก็ได้เข้าถวายตวัเป็นมหาดเลก็ 

2. เม่ือแสนยา่งเข้าสูว่ยัหนุ่มและโกนจกุแล้วนัน้ เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์ประชวร ด้วยโรคร้าย และ

ทิวงคต 

3. คณุใหญ่ได้รับหมายเกณฑ์ให้เข้าถวายตวัเป็นมหาดเล็กของ เจ้าฟ้าอทุุมพร คณุใหญ่จึง
พาแสนเข้าถวายตวัด้วย คณุเล็กยงัอยู่วงัหลวง สว่นคณุกลางนัน้ออกไปอยู่หวัเมืองตากตัง้แตเ่ป็น

หนุ่มเตม็ตวัและได้รับแตง่ตัง้ให้มีหน้าท่ีประจําของตน 

4. อีกนานตอ่มาจงึมีพิธีอปุราชาภิเษกเจ้าฟ้าอทุมุพรขึน้เป็นพระมหาอปุราชพระองค์ใหมแ่ละ
มีการแห่ครองวงั แสนได้พบกบั เรณนูวล ลกูสาวคนเดียวของ พระยาพิษณโุลก แสนกบัเรณนูวลมี

การปะทะคารมกนัแตก็่มีความชอบพออยูใ่นใจ 

5. พระเจ้าอยู่หวัประชวรกะทนัหนั สมเด็จพระอปัุชฌาย์เจ้าฟ้านเรนทรทรงบิณฑบาตรชีวิต

ของเจ้าส่ีกรมจากพระมหาอปุราชหากทัง้ส่ีหนัเข้าสูร่่มกาสาวพสัตร์ พระมหาอปุราชยินยอมแตเ่จ้า

สามกรมมิยอมผนวชจึงถูกสัง่ประหารทัง้หมด มีแต่กรมหม่ืนเทพพิพิธท่ีทรงหนีไปผนวชทนัจึงไม่

โดนประหาร เจ้าฟ้าอทุุมพร ทรงถกูบงัคบักลายๆ ให้ถวายราชบลัลงัก์แก่เจ้าฟ้าเอกทศัน์ แล้ว

หลงัจากนัน้ท่านทรงออกผนวช 

6. แสนเข้าวงัหลวงเพ่ือถวายตวัต่อพระเจ้าเอกทศัน์นัน้ และพระเจ้าเอกทศัน์ทรงยกแสนให้

เป็นบตุรบญุธรรมของ จม่ืนศรีสรรักษ์ราช ขนุนางสอพลอคูพ่ระทยัของพระองค์ท่าน ซึง่เป็นพ่ี ของ

สนมเอกสองคนของพระองค์คือ เจ้าจอมเพ็ญ (หรือ เพ็ง) และ เจ้าจอมแมน สองสนมเอกท่ีมีแตค่น

รังเกียจ ต่อมาแสนได้ขอฝากตวัเป็นศิษย์เรียนวิชาราชการงานเมืองทัง้ฝ่ายมหาดไทย และฝ่าย

กลาโหมกบัจม่ืนไวยฯ อีกด้วย  

7. แสนได้ออกศกึเป็นครัง้แรก ศกึครัง้นัน้เกิดจากอลองพญาให้ มงัระ ราชบตุรตีเมืองทวาย 

มะริด และตะนาวศรีของไทย และตีได้สําเร็จจงึให้ทพัมุง่ตอ่เข้าตีหวัเมืองฝ่ายไทยเพิ่มขึน้  

8. เกิดศกึใหญ่ขึน้อีกครัง้ ข้าศึกโจมตีกรุงศรีอยธุยาจนแตก เรณนูวลกบัแสนต้องพลดัพราก

จากกนั เรณนูวลพาครอบครัวของแสนหนีไปอยูท่ี่พิษณโุลก 

9. แสนกบัเรณนูวลได้พบกนั ความรักความคิดถึงแรมปีประดงัหลัง่ไหลท่วมท้นใจ แสนรับรู้

ความลําบากของเรณนูวลด้วยนํา้ตา และให้คํามัน่ว่าจากนีไ้ปความตายเท่านัน้ท่ีจะพรากเขาจาก

เรณนูวลได้ แล้วสองหวัใจ รักท่ีรอคอยกนัมานานแสนนานก็ได้หลอมรวมเป็นหนึง่เดียวกนัในคืนนัน้ 

แสนขอให้ผู้สําเร็จราชการเมืองพิษณโุลกประกอบพิธีสมรสให้  
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10. แสนกบัเรณนูวลและกองกําลงัก็ไปสมทบทพัหลวง ท่ีลาดหญ้า ทําศกึกบัพม่าซึ่งยกเข้า

มาถึงเก้าทพั กองของแสนและเรณนูวลรบแบบกองโจร และสามารถตีพม่าแตกกระเจิงได้ชยัชนะ

ในด้านนัน้ แสนและเรณนูวลไปจนสมทบกบัทพัหลวง ซึง่ พระอนชุาธิราช หรือพระราชวงับวรหรือ

คณุเล็กเป็นแม่ทพั และท่านมีพระบณัฑรูให้แสน และเรณนูวลเข้าเฝ้า ท่านตรัสว่าแสนและเรณู

นวลจะได้เข้าเฝ้าพระเจ้าอยู่หวัในวนัท่ีเสร็จศกึ เพียงเท่านีแ้สนก็ยินดีจนสะท้านไปทัง้กาย ทพัไทย

ทําศกึกบัพม่าสดุชีวิตวิญญาณ บรรดาคนไทยท่ีซุม่ซ่อนอยู่ต่างก็ออกมาช่วยบ้านเมืองทําศกึจนมี

ชยัชนะอย่างเด็ดขาดตอ่พม่า และศกึครัง้นีเ้ป็นครัง้สดุท้าย หลงัจากนัน้แล้วบ้านเมืองสยามก็เข้าสู่

ความสงบสขุ ไร้ศกึจากเมืองมา่นมารบกวนอีกเลยตลอดรัชกาล 

 
สรุป 

 

 ในบทท่ีสี่นี ้ผู้วิจยัได้นําเสนอผลการศกึษาและบทวิเคราะห์ผลการศกึษาเร่ืองแนวคิดและ

แนวทางการนําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหมซ่ึง่ได้ผลการวิเคราะห์ดงันี ้

 แนวคิดและแนวทางในการนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม่นีเ้ป็นไป

ในทิศทางท่ีสอดคล้องกนัคือ 

 
แนวคดิของผู้นําเสนอ 
 

1. ผู้ นําเสนอมีแก่นความคิดอยู่ในใจอยู่แล้ว และต้องการท่ีจะนําเสนอความคิดนัน้โดยใช้ชดุ

ข้อมลูในประวตัศิาสตร์มาช่วยในการนําเสนอ 

2. ผู้ นําเสนอหวงัผลในแง่ของการตลาดเน่ืองจากเห็นว่านวนิยายอิงประวตัิศาสตร์เร่ืองนัน้ๆ

เป็นท่ีรู้จกัอย่างกว้างขวาง หรือเห็นว่าชุดความจริงท่ีเลือกมาใช้นัน้เป็นท่ีรู้จกัและยอมรับ หรือว่า

กําลงัอยูใ่นกระแสความนิยม 

3. ผู้ นําเสนอเห็นวา่เร่ืองอิงประวตัิศาสตร์มีโอกาสท่ีจะประสบความสําเร็จการนําเสนอเพราะ

เป็นเร่ืองท่ีมีเสน่ห์ในตวัเองในการท่ีสามารถนําเอาภาพเหตกุารณ์และชีวิตในยคุก่อนท่ีคนทัว่ไปไม่

มีโอกาสได้สมัผสัมาจําลองให้เห็น  
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แนวทางในการนําเสนอ 
 

1. เลือกชดุข้อมลูทางประวตัศิาสตร์ท่ีสามารถนํามาใช้กบัแนวความคดิของตวัเองได้ 

2. เลือกนวนิยายอิงประวตัศิาสตร์ หรือบคุคล เหตกุารณ์ท่ีเป็นท่ีรู้จกัและยอมรับของคนทัว่ไป 

3. เลือกชดุข้อมลูใดก็ได้แตค่วรมีลกัษณะดงันี ้

- ควรเป็นเร่ืองท่ีมีความขดัแย้งสงู 

- ควรเป็นเร่ือง เหตกุารณ์ หรือบุคคล ท่ีเป็นท่ีรู้จกั ยอมรับ หรืออยู่ในความสนใจของคน

ทัว่ไป 
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บทที่  5 
 

วิธีการในการสร้างบทเพื่อนําเสนอเร่ืององิประวัตศิาสตร์ 

ในส่ือจนิตคดสีมัยใหม่ 

 
บท นบัได้ว่าเป็นหวัใจสําคญัของงานผลิตทัง้ภาพยนตร์ ละครโทรทศัน์ และภาพยนตร์ซีดี 

ถึงขนาดมีคํากล่าวท่ีว่า “เราอาจทํางานท่ีเลวจากบทท่ีดีได้ แต่เราไม่อาจทํางานท่ีดีจากบทท่ีเลว

ได้” ขัน้ตอนของการเขียนบทจงึถือวา่เป็นขัน้ตอนท่ีสําคญัตอ่เนือ้งานท่ีจะออกมาเป็นอยา่งยิ่ง 

การสร้างละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ หรือภาพยนตร์ซีดีจากเร่ืองท่ีแตง่ขึน้มาจากจินตนาการ

นัน้ผู้สร้างมีอิสระในด้านความคิดอย่างเต็มท่ีโดยท่ีไม่อาจจะมีใครมาคดัค้านเนือ้เร่ืองท่ีเกิดมาจาก

จินตนาการนัน้ได้ แต่ถ้าเป็นการหยิบเอาเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัความเป็นจริง โดยเฉพาะเร่ืองเก่ียวกบั

ประวตัิศาสตร์มาสร้างนัน้ ความถกูต้องของข้อเท็จจริงเป็นสิ่งท่ีต้องคํานึงถึงอย่างมาก การทํางาน

อิงประวตัิศาสตร์จึงเหมือนกบัการถูกกํากบัดแูลด้วย 2 ปัจจยั คือ นกัประวตัิศาสตร์ท่ีคอยเช็ค

ข้อเท็จจริงท่ีนํามาใช้ และความรับผิดชอบตอ่ผู้ชมท่ีมกัจะคิดว่าเร่ืองท่ีนําเสนอออกไปนัน้เป็นเร่ือง

จริงทัง้หมด 

เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างบทจากเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ ทัง้ท่ีเป็นบทละครโทรทศัน์ บท

ภาพยนตร์ และบทภาพยนตร์ซีดีภายใต้โครงสร้างเชิงละคร(Dramatic structure) ให้มีทัง้ความ

สนุกสนานในขณะเดียวกันก็ยงัผสมผสานข้อมลูความเป็นจริงและเร่ืองแต่งให้ลงตวั จึงควรต้อง

ศกึษาและทําความเข้าใจให้ลกึซึง้ เพราะนอกจากจะเป็นการทําให้เกิดการพฒันาวงการบนัเทิงใน

ส่วนของการเขียนบทอันเป็นหัวใจสําคัญของงานด้านนีแ้ล้ว  การสร้างสรรค์งานแนวอิง

ประวตัศิาสตร์นัน้ยงัเป็นอีกทางหนึง่ท่ีจะสืบสานศลิปะ วฒันธรรม รวมถึงเร่ืองราวเหตกุารณ์สําคญั

ในประวตัิศาสตร์ของไทยเราท่ีกําลงัจะถกูลืมเลือนและสญูหายไปให้ยงัคงอยู่ แม้จะเป็นเพียงการ

จําลองภาพหรือเหตกุารณ์มานําเสนอผา่นทางส่ือบนัเทิงก็ตาม  

ในการศึกษาวิธีการในการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดี

สมยัใหมพ่บวา่มีวิธีการทํางานดงันี ้
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1. เลือกประเภทของเร่ืองที่จะนํามาสร้างเป็นบท  
ซึง่งานท่ีเลือกมาทัง้ 4 เร่ืองมีการเลือกประเภทของเร่ืองดงันี ้

 
บทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง 
 

 บทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงเป็นการนําเอาแรงบนัดาลใจ

จากชีวประวตัิของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มา

ขยายและสร้างเป็นบทภาพยนตร์ขึน้มา  
  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-1  หนงัสือเร่ืองหลวงประดษิฐไพเราะ 

 

 
บทภาพยนตร์ซีดเีร่ืองสุพรรณกัลยา 
 

 ภาพยนตร์ซีดีเร่ืองสุพรรณกัลยานีเ้ป็นการสร้างโดยอิง

มาจากงานวิ จัยทางประวัติ ศาสต ร์ เ ร่ื อง  “การ เ มือง ใน

ประวตัิศาสตร์ราชสํานกั หงสาวดี-ศรีอยธุยา พระสพุรรณกลัยา 

จากตํานาน สู่หน้าประวตัิศาสตร์” โดย ดร.สุเนตร ชุติธรานนท์ 

ซึ่งถือว่าเป็นงานประเภทงานนิพนธ์ทางประวตัิศาสตร์ประเภท

หนึง่  

 

 

 

ภาพที่ 5-2  งานวิจยัพระสพุรรณกลัยา 
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บทละครโทรทศัน์เร่ืองสายโลหติ 
 

นวนิยายอิงประวัติศาสตร์เ ร่ืองสายโลหิตเป็นภาพ

สะท้อนของยคุสมยัท่ีถ่ายทอดผสมผสานร่วมกบัจินตนาการของ

ผู้ประพนัธ์  

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 5-3 นวนิยายสายโลหิต 
 

 

บทละครโทรทศัน์เร่ืองฟ้าใหม่  
 

นวนิยายอิงประวตัิศาสตร์เร่ืองฟ้าใหม่มีความเหมือนกับ

เร่ืองสายโลหิตคือเป็นงานเขียนท่ีผู้ เขียนได้ผสมผสานข้อมูล 

เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์เข้ากับจินตนาการของตัวเอง เป็น

ภาพสะท้อนของประวัติศาสตร์ในยุคสมัยกรุงศรีอยุธยาล่มผ่าน

งานนวนิยาย 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-4  นวนิยายเร่ืองฟ้าใหม ่
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 เม่ือพิจารณาจากแหล่งข้อมลูในการสร้างบทของงานทัง้ 4 เร่ืองนีแ้ล้วก็จะพบว่าสามารถ

แบง่ออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆด้วยกนัคือ 

1. แหล่งข้อมูลท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการต่ํา นั่นคือแหล่งข้อมูล

ประเภทหนงัสืออตัชีวประวตั ิและงานวิจยัทางประวตัศิาสตร์ 

2. แหล่งข้อมูลท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสูง นั่นคืองานประเภท    

นวนิยายอิงประวตัศิาสตร์ 

ในการเลือกข้อมลูทางประวตัศิาสตร์เพ่ือมาสร้างเป็นบทสําหรับส่ือจินตคดีสมยัใหม่นัน้สิ่ง

ท่ีต้องคํานึงถึงเป็นอย่างมากก็คือความเป็นโครงสร้างเชิงละคร (Dramatic Structure) หรือความ

เป็นไปได้ท่ีจะสร้างขึน้มา เร่ืองท่ีเลือกมานัน้จงึต้องมีองค์ประกอบท่ีสําคญัดงันี ้

- เป็นเร่ืองทีมีความขัดแย้งสูง ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นการขัดแย้งของสภาวะ

เหตกุารณ์ในช่วงนัน้ๆ เช่น ความขดัแย้งระหว่างการพยายามนําพาชาติไทยไปสู่ความศิวิไลซ์ของ

ท่านผู้ นํากับความรักในดนตรีไทยของคนกลุ่มหนึ่งซึ่งนําโดยท่านครู ใน “โหมโรง” ความขดัแย้ง

ระหว่างไทยกับพม่าใน “พระสพุรรณกลัยา” ความขดัแย้งภายในบ้านเมืองจนก่อให้เกิดศึกทัง้ใน

และนอกกรุงศรีอยุธยา ใน “สายโลหิต” และ “ฟ้าใหม่” ด้วยเหตุนีเ้ราจึงจะไม่ค่อยได้เห็นการ

นําเสนอภาพของเหตกุารณ์บ้านเมืองท่ีสงบสขุของอดีตในส่ือจินตคดีสมยัใหม ่

- เป็นเร่ืองที่เป็นที่ รู้จักกันดี เร่ืองท่ีเป็นท่ีรู้จกันัน้จะทําให้ง่ายต่อความเข้าใจใน

เนือ้หาและการสร้างอารมณ์ร่วมแก่ผู้ชม อีกทัง้ยงัเป็นการง่ายต่อการทํางานในอีกหลายๆด้านเช่น 

การหาข้อมลูเพิ่มเตมิ การจําลองฉากและเหตกุารณ์เพราะมีแหลง่ข้อมลูท่ีสามารถอ้างอิงได้ เราจึง

มกัจะเห็นงานอิงประวตัิศาสตร์ดําเนินเร่ืองอยู่ในช่วงเวลาไม่ก่ีช่วง เช่น สมยัอยธุยา และยคุสมยั

ของรัชกาลท่ี 5 เป็นต้น เพราะเป็นยคุสมยัท่ีผู้คนทัว่ไปมีโอกาสได้รับรู้เร่ืองราวจากทัง้การเรียนใน

โรงเรียนและมีหลกัฐานข้อมลูท่ีนํามาใช้อ้างอิงได้มาก 
2. สืบค้น (Research) 

 การสืบเสาะค้นคว้านบัว่าเป็นกุญแจสําคญัในการสร้างบทท่ีมีทัง้ข้อเท็จจริง(Fact) และ

เร่ืองแตง่ (Fiction) อยูใ่นเร่ืองเดียวกนั  

 เม่ือผ่านขัน้ตอนของการเลือกแหลง่ข้อมลูหรือเร่ืองท่ีจะนํามาสร้างเป็นบทแล้วก็ต้องมีการ

สืบเสาะค้นคว้าเพิ่มเตมิเพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีสมบรูณ์ท่ีสดุเท่าท่ีจะทําได้ 
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บทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
 

แม้ว่าภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงจะประกาศตวัอย่างชดัเจนว่าไม่ใช่ภาพยนตร์อตัชีวประวตัิ

ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หากแต่เป็นการสร้างจากแรงบนัดาลใจจากชีวิตของ

ท่านก็ตาม แต่ถึงกระนัน้การสืบเสาะค้นคว้าหาข้อมลูขององค์ประกอบของเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ใน

ภาพยนตร์ก็ยังมีความจําเป็น เช่นสภาพของสังคมในยุคสมัยนัน้ๆ ความเป็นอยู่ วิถีชีวิตของ

ประชาชนในยคุสมยันัน้  

 “พอถึงจุดนีปุ้๊ บมันเป็นเร่ืองปกติในการทํางาน เราจะเล่าเร่ืองตรงไหนเราก็หาข้อมูลซึ่ง

ขัน้ตอนนีไ้ม่ใช่ขัน้ตอนท่ียากเลยในการทําหนัง ถ้าเราจะเล่าเร่ืองท่ีเกิดขึน้ในรัชกาลท่ี5เน่ียเรา

ต้องการจะส่ือสารอะไรออกมา แล้วเร่ืองมนัจะไปแตะอยู่ตรงไหนบ้างเน่ียเราก็ต้องวิ่งหาข้อมลูกนั 

แล้วเราก็จะเลา่อีกยคุนงึตอนยคุจอมพลป.แล้วเร่ืองราวมนัจะไปแตะตรงไหนของช่วงนัน้เราก็ไปหา

ข้อมูลมารองรับมัน ขัน้ตอนตรงนีค้่อนข้างทํางานได้อย่างก้าวหน้า แต่จริงๆขัน้ตอนท่ียากคือ

ขัน้ตอนท่ีเหมือนกบัวา่เราจะรวบรวมไอเดียในอากาศมาทําเป็นบทน่ะจะเอามายงัไง อนัดบัแรกเรา

จะเล่าเร่ืองเนีย้ ไอเดียเราเป็นยงัไง หลงัจากท่ีตดัสินใจแล้วพ่ีก็คยุกบัทีมงานว่าโอเค. เราทําเร่ืองนี ้

กันดีกว่า แล้วก็เล่าให้เขาฟัง เรามีฉากดีดีจากประวตัิศาสตร์อยู่แล้ว นอกเหนือจากนัน้เราก็แต่ง

เสริมเข้าไป” (อิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 15 มิถนุายน 2547) 

ซึง่การสืบเสาะค้นคว้าของทีมงานภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงได้ดําเนินการตามลําดบัขัน้ตอน

ตอ่ไปนี ้
 
การสืบค้นจากวัตถุดบิส่ิงพมิพ์ 
 
 ทีมงานฝ่ายข้อมูลของภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงได้เร่ิมต้นจากการศึกษาจากหนังสือเร่ือง 

“หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์” และหนงัสือ

ประวตัิของครูดนตรีไทยท่านอ่ืนๆเพ่ือรวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัดนตรีไทยในยคุสมยัก่อน และเม่ือมี

ข้อสรุปวา่จะต้องมีบางสว่นของภาพยนตร์ท่ีเก่ียวข้องกบัยคุสมยัของจอมพล ป. พิบลูสงคราม ทาง

ทีมงานก็ต้องทําการค้นคว้าเอกสารท่ีกล่าวถึงยุคสมัยนัน้ โดยมีแหล่งข้อมูลใหญ่คือหอสมุด

แห่งชาตแิละกรมศลิปากร 
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การสืบค้นจากรูปภาพและเอกสารที่ถูกเก็บรวบรวมไว้ 
 
 ทีมงานฝ่ายข้อมลูของภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงได้มีการสืบค้นหารูปภาพของท่านครูโดยขอ

ความร่วมมือไปยงัทายาทของท่านและมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ ในส่วนท่ีนอกเหนือไปจาก

เร่ืองราวของท่านครูทางทีมงานก็ได้ขอความช่วยเหลือในการเอือ้เฟือ้ข้อมลูด้านรูปภาพเก่าจากคณุ

เอนก นาวิกมลู ซึ่งเป็นผู้ ท่ีมีความรู้ในด้านประวตัิศาสตร์และยงัเป็นผู้ ท่ีสะสมรูปภาพในยุคสมยั

ตา่งๆเอาไว้เป็นจํานวนมาก  

 
การสัมภาษณ์ 
 
 ทีมงานฝ่ายข้อมลูของภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงได้มีการขอสมัภาษณ์ทายาทของท่านครูเพ่ือ

เป็นข้อมูลเพิ่มเติม ในส่วนของเร่ืองดนตรีไทยและวิถีความเป็นอยู่ของผู้คนในยุคสมยัต่างๆก็ได้

ข้อมลูจากผู้ เช่ียวชาญจากกรมศลิปากร 

 
บทภาพยนตร์ซีดเีร่ือง “สุพรรณกัลยา” 
 

 การสืบเสาะค้นคว้านบัว่าเป็นขัน้ตอนสําคญัของกระบวนการสร้างบท โดยเฉพาะบทท่ี

นําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ เพราะต้องคํานึงถึงเร่ืองข้อเท็จจริงท่ีจะนํามาใช้ในบทซึง่เป็นสิ่งท่ีจะ

ละเลยไมไ่ด้ 

 เ น่ืองจากคุณวรยุทธ  พิชัยศรทัต  เ ป็นผู้ ท่ี ทํางานด้านการเขียนบทละครแนวอิง

ประวตัิศาสตร์มาเป็นเวลานานแล้ว การเตรียมตวัหาข้อมูลในการเขียนบทแต่ละเร่ืองจึงเป็นไป

โดยง่าย  

 “ปกตแิล้วผมมีหนงัสือประวตัิศาสตร์เต็มบ้านเลยนะครับ ไม่ว่าจะทําเร่ืองไหนก็จะมีข้อมลู

ให้ค้นคว้าเกือบทัง้นัน้ คือจะปกตแิล้วเห็นใครเขียนหนงัสือประวตัิศาสตร์ขายก็จะซือ้มาเก็บไว้หมด

โดยไม่ได้อ่าน ซือ้มาเก็บๆไว้ พอได้งานทําละครเร่ืองอะไรนะครับ ก็จะดึงเฉพาะไอ้หนังสือท่ี

เก่ียวกบัยคุนัน้สมยันัน้ออกมารวมกนัในรางเดียว แล้วก็จะอ่านเฉพาะในรางนัน้ เพราะฉะนัน้มีอีก

หลายเร่ืองท่ีผมไม่รู้เลยแตว่่ามีหนงัสืออยู่ในบ้านหมดนะครับ ไม่เคยได้อ่านแตซ่ือ้เก็บไว้หมดขอให้

เป็นหนงัสือประวตัิศาสตร์ซือ้เก็บไว้หมดนะครับ คือเรามีหนงัสือประวตัิศาสตร์จริงแตเ่ราไม่ได้อ่าน

ถึงเวลาเราทําเร่ืองไหน เราก็หยิบหนงัสือเก่ียวกบัเร่ืองนัน้มา อย่างเร่ืองตอนทําพระสพุรรณกลัยาก็

มีหนงัสือเก่ียวกับเร่ืองพวกนีอ้ยู่เป็นลงัเหมือนกันก็วนเวียนอ่านกนัอยู่ ก็รู้เร่ืองนีม้า ส่วนท่ีใช้เป็น
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หลกัก็เป็นวิจยัหลงัสดุท่ีมีการวิจยักันขึน้มานะครับเป็นงานของอาจารย์สเุนตร ก็ได้คยุกับตวัเอง

หลายหนแล้ว เวลามีข้อสงสยัต่างๆท่ีอ่านแล้วสงสยัก็ถามอาจารย์สเุนตรจนกระทัง่ระยะหลงัๆน่ี

สงสยัอะไรให้แฟกซ์ไปได้เลย แกก็ตอบมาทางแฟกซ์ได้นะครับ ก็คือไม่จําเป็นต้องไปนัง่คยุ ถ้าถาม

วา่ใช้หนงัสืออะไรประกอบก็คงใช้หนงัสือหลายเลม่ แล้วก็จําเป็น ต้องอ่านหนงัสือของพม่าด้วย คือ

ต้องอ่านพงศาวดารพม่าประกอบไปด้วยนะครับ เร่ืองอะไรท่ีเกิดขึน้พร้อมๆกนั เน่ียต้องหาหนงัสือ

อา่นด้วย เพราะว่ามนัยืนยนักนัอยู่นะครับ บางทีถ้าเราไม่เข้าใจถึงพฒันาการของทางเร่ืองราวของ

เมืองอ่ืนเน่ีย เราผิดพลาดได้ง่ายเหมือนกนัเพราะฉะนัน้เราต้องด ูต้องควบคมุ เราจะรู้รายละเอียด

มากกว่าท่ีเราอ่านเฉพาะบนัทึกของอะไรอย่างเดียว หลายอย่างท่ีช่วยได้มาก ของพม่าเน่ียจะช่วย

ได้เยอะเลย อยา่งหนงัสือของกรมพระยาดํารงฯเน่ียนะครับบางทีเราก็คดิวา่ท่านสนันิษฐานไว้อยา่ง

นีถ้กูต้องแล้ว แตพ่อตอนหลงัมีการแปลพงศาวดารพม่าออกมา สิ่งท่ีกรมพระยาดํารงฯสนันิษฐาน

ไว้ ก็ไมต่รงตามพงศาวดารพมา่ พมา่เขียนไว้อีกอย่างหนึ่ง เราก็ต้องเช่ือตามท่ีพม่าเขาเขียน คือเรา

ถืออยูอ่ยา่งหนึง่วา่งานของเราเน่ียจะผิดหรือไม่ผิดเราต้องถือว่าจะต้องไม่ผิดจากท่ีเขาบนัทึกเอาไว้

ในพงศาวดารนะครับ ผิดจากความจริงหรือเปล่าไม่รู้นะครับ แต่ว่านัน้ก็ถือว่าไม่ผิดถ้าเผ่ือยงัไม่มี

การเปลี่ยนแปลงพงศาวดาร เราจะยึดถือพงศาวดารเป็นหลกันะครับ พงศาวดารไทย พงศาวดาร

พมา่เป็นหลกัเราถือวา่ไมผิ่ดนะครับ” (วรยทุธ พิชยัศรทตั, สมัภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2547) 

 ในขัน้ตอนของการสืบเสาะค้นคว้า ทางคณุวรยทุธ พิชยัศรทตั ได้ใช้ 2 ขัน้ตอนด้วยกนัคือ 

1. การสืบค้นจากวตัถดุิบสิ่งพิมพ์ซึง่ก็คือหนงัสือประวตัิศาสตร์และพงศาวดารต่างๆท่ีมี
เนือ้หาเก่ียวข้องกบัพระสพุรรณกลัยา 

2. การสัมภาษณ์ ด้วยการพูดคุยกับดร.สุเนตร ชุตินธรานนท์ ผู้ ทํางานวิจัยเ ร่ือง 

“การเมืองในประวัติศาสตร์ราชสํานัก หงสาวดี-ศรีอยุธยา พระสุพรรณกัลยา จาก

ตํานาน สู่หน้าประวตัิศาสตร์” ซึ่งนับได้ว่าเป็นผู้หนึ่งท่ีมีความรู้ในเร่ืองราวของพระ

สพุรรณกลัยาเป็นอยา่งดี 
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บทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหติ” 
 

 ในการเขียนบทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” นี ้คณุดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ ์ใช้การสืบเสาะ

ค้นคว้าจากเอกสารท่ีเป็นหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์เพิ่มเติมจากการใช้นวนิยายเร่ืองเดียวกนัเป็น

ข้อมลูหลกั ตามท่ีคณุดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ให้สมัภาษณ์เอาไว้ว่าได้ใช้พงศาวดารถึง 12 ฉบบัเพ่ือ

เป็นแหลง่ข้อมลูประกอบการเขียน 

 
บทละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม่” 
 

 การเขียนบทละครเร่ือง “ฟ้าใหม่” แม้จะเป็นการเขียนจากนวนิยายเร่ืองเดียวกันซึ่ง

หมายความว่ามีชุดความจริงเก่ียวกับประวตัิศาสตร์ท่ีตวัผู้ประพันธ์นวนิยายเลือกใช้และมีการ

สืบเสาะค้นคว้ามาแล้วครัง้หนึ่ง แต่ถึงกระนัน้ผู้ เขียนบทละครก็ต้องมีการสืบเสาะค้นคว้าเพิ่มเติม 

ซึง่มีด้วยกนั 2 ขัน้ตอน ดงันี ้

1. เปรียบเทียบเหตุการณ์ในนวนิยายกับเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ ซึ่งจะ

เป็นในกรณีท่ีผู้สร้างบทต้องการท่ีจะขยายความเหตกุารณ์นัน้ๆ เช่น ในนวนิยายเร่ือง “ฟ้าใหม่” 

เขียนถึงคณุใหญ่ คณุกลาง และคณุเล็ก ซึ่งก็คือ รัชกาลท่ี 1 กรมพระราชวงับวร และพระเจ้าตาก

สินมหาราช ว่าเป็นเพ่ือนรักกนัมาก แต่เม่ือผู้สร้างบทคือคณุศลัยา สขุะนิวตัติ์ได้ตรวจสอบข้อมลู

กบัเอกสารทางประวตัิศาสตร์แล้วก็พบว่าไม่ตรงกบัความเป็นจริงเพราะว่าทัง้สามพระองค์แทบจะ

ไมรู้่จกักนัด้วยซํา้ แตเ่น่ืองจากเหตกุารณ์นีเ้ป็นสว่นหนึง่ท่ีสําคญัในการดําเนินเร่ืองทางผู้สร้างบทจงึ

ไมส่ามารถแก้ไขให้ตรงกบัความเป็นจริงในหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ได้ 

2. สืบค้นจากสถานที่จริง ผู้ สร้างบทละครโทรทัศน์เร่ือง “ฟ้าใหม่” ได้ใช้วิธีการ

สืบค้นนีก้บักรณีท่ีเกิดความสงสยัในเหตกุารณ์ท่ีพม่าลอบขดุอโุมงค์ไปเผากําแพงเมืองอยธุยาจน

พงัว่ามีความเป็นไปได้มากน้อยแค่ไหนท่ีพม่าจะขดุอโุมงค์และรอดพ้นจากการถกูควนัรมตายใน

นัน้ ผู้สร้างบทจึงได้เดินทางไปยงัสถานท่ีจริงนั่นคือกําแพงเมืองเก่าของอยุธยาเพ่ือวดัระยะห่าง

ระหวา่งตวักําแพงกบัคนํูา้ด้านนอก และนําข้อมลูท่ีได้มาช่วยในการสร้างความสมเหตสุมผลให้กบั

บท 
3. เลือกชุดข้อมูล 
การเลือกชดุข้อมลูเป็นสิ่งจําเป็นในการสร้างบทอิงประวตัิศาสตร์ซึง่สามารถแบ่งลกัษณะ

การเลือกชดุข้อมลูได้เป็น 2 แบบตามแหลง่ท่ีมาของข้อมลูท่ีนํามาใช้สร้างบท ดงันี ้
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แหล่งข้อมูลที่ผ่านการตคีวามและเพิ่มเตมิด้วยจนิตนาการตํ่า 
 
บทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 

 

บทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงเป็นการนําเอาชีวประวตัิของบคุคลผู้ซึง่มีความสําคญัยิ่งยวดใน

ประวัติศาสตร์การดนตรีไทยของเรามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้าง ซึ่งชีวประวัติของหลวง

ประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) นบัได้วา่เป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ประเภทอตัชีวประวตั ิ

 จากหนังสือ “หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่ง

อุษาคเนย์” ซึ่งคุณอานันท์ นาคคง และคุณอัษฎาวุธ สาคริก รวบรวมอัตชีวประวัติของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เอาไว้อย่างละเอียดจนมีความหนาถึง 318 หน้านัน้ เม่ือนํามา

เปรียบเทียบกบับทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงแล้วจะพบว่าได้มีการเลือกเอาชดุข้อมลูในหนงัสือมาใช้

เพียงบางสว่นดงันี ้

 “และในวนัพระวนัหนึง่ ครูสนิไปวดัเพ่ือฟังธรรมตามปกต ิ

 เม่ือกลบัมาใกล้ถึงบ้าน พลนัก็แว่วเสียงใครตีฆ้องวงเป็นทํานองเพลงอยู่บนเรือน สําเนียง

แปลกหอูอกไปจากพวกลกูศษิย์ท่ีเคยสอนมา อีกทัง้เป็นช่วงเวลาท่ีไม่มีใครเข้ามาฝึกซ้อมกนัเพราะ

ตรงกบัวนัพระ ครูสนิจงึคอ่ยๆยอ่งไปด ู

 ภาพท่ีเห็นคือ เด็กชายศรทอง บุตรชายคนเล็กกําลงันัง่อยู่ตรงกลางวงฆ้อง ในมือกุมไม้

ฆ้องตีหวดซ้ายป่ายขวาไปตามสนกุ แตฟั่งออกมาเป็นเพลงไพเราะ ทัง้กิริยาสมาธิก็แม่นมัน่ ผิดกบั

วิสยัเดก็ห้าขวบทัว่ไป 

 ด้วยความดีใจว่าลกูชายคนนีท้่าจะมีแววดนตรีตอ่ไปได้ ครูสินจึงร้องทกัขึน้ แต่เด็กชายศร

ทองเม่ือเห็นบดิากลบัมาก็ตกใจกลวัถกูดจุงึรีบวิ่งหนีลงเรือนไป และไม่ยอมกลบัมาตีอีกเลย (หลวง

ประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 15) 

 เม่ือนายศรย่างเข้าสู่วัยรุ่นหนุ่ม วงป่ีพาทย์ครูสินก็ถึงคราวต้องสูญเสียเร่ียวแรงกําลัง

สําคญั และหวัใจดวงหนึ่งของวงไป นัน่คือนายสวุรรณ หรือ “ปลดักรมสวุรรณ” ผู้ พ่ีชาย คนระนาด

เอกท่ีมีฝีมือดีเย่ียมและมีช่ือเสียงโดง่ดงัไปตลอดยา่นแมก่ลอง ต้องมาดว่นจากไปก่อนถึงวยัอนัควร

โดยไม่ทราบสาเหตุ (หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่ง

อษุาคเนย์ หน้า 19) 
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 เผอิญคราวนัน้มีการประชนับรรเลงป่ีพาทย์ต่อเพลงกันประกอบโขน ตอนสคุรีบหกัสวน 

คนระนาดเอกของครูสินบรรเลงเชิดตวัต่อตวัต่อจากวงอ่ืนไม่ทัน ครูสินจึงเรียกบุตรชายให้ไปตี

ระนาดเอก นายศรก็ลกุจากฆ้องวงเลก็ ไปท่ีระนาดเอก 

 นบัว่าเป็นการตดัสินใจท่ีถกูต้องและมองการณ์ไกลของครูสินผู้พ่อ เน่ืองจากไม่ว่าวงใดส่ง

เพลงมาถึงวงของครูสิน นายศรก็รับได้ไม่บกพร่อง แล้วยงัส่งต่อไปได้อีกด้วยความไหวท่ีเหนือกว่า 

(หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 20) 

 ในการเสด็จไปทรงบญัชาการคราวนัน้ สมเด็จวงับรูพาฯ ได้ทรงเสาะหานกัป่ีพาทย์เก่งๆ ท่ี

จะเข้ามาประจําวงขอพระองค์ท่านด้วย 

 เม่ือทรงทราบวา่ นายศร บตุรครูสนิ ตีระนาดดี ชนะประชนัมากมายในเขตนี ้จงึขอดตูวั 

 ขุนราชปรุาการ (เชย) เป็นผู้ ไปนําตวันายศรจากบ้านครูสิน สมทุรสงคราม มายงัราชบุรี

เพ่ือเข้าเฝ้า 

 พอตีถึงเด่ียวกราวในยงัไมท่นัจบเพลง ก็ถอดพระธํามรงค์ประทาน 

 แล้วรับสัง่ถามพระยาสรุพนัธ์วา่ “เดก็คนนีล้กูใคร?” 

 พระยาสรุพนัธ์จงึให้เบกิตวัครูสนิเข้าเฝ้า 

 ได้ทรงมีรับสัง่ขอตวันายศรทนัที เพ่ือให้ไปเป็นมหาดเล็กในพระองค์ ครูสินก็ยินดีถวายลกู

ชายให้ตามเสด็จฯ กลบัไปด้วยนบัตัง้แตค่รัง้นัน้ (หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุ

ยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 23-24) 

 พรหมลิขิตดลบันดาลให้จางวางศรเกิดสะดุดตาสะดุดใจในบุตรีคนโตของพันโทพระ

ประมวญระมาณพล ท่ีช่ือ โชติ ซึ่งมีญาติอยู่ในวงับรูพาฯ และเคยเข้ามาฟังการบรรเลงดนตรีท่ีใน

วงัฯ (หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 42) 

 ฝีมือการตีระนาดของนายแช่มไหวจดั ชดัเจน จนไม่มีใครต่อกรด้วยได้ เวลาไปประชนัวง

กบัใคร พอรู้วา่คนตีระนาดเอกช่ือนายแช่มลกูครูช้อยกนัแล้วละก็ นกัดนตรีสมยันัน้เขายกย่องว่าไม่

มีใครสู้  คนระนาดฝีมือดีจัดแค่ไหนก็ต้องกลัวนายแช่มคนนี  ้(หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 54) 

 จางวางศรนัน้ตีระนาดดีมากอยูแ่ล้ว แตค่รูแปลกมีสตปัิญญาลกึซึง้สงูสง่ สามารถปรับปรุง

แก้ไขข้อไมเ่หมาะไมง่ามให้ประณีตเรียบร้อยยิ่งขึน้ ดงัท่ี หลวงบรรเลงเลศิเลอ (กร กรวาทิน) เลา่ว่า 

“เน่ืองจากหลวงประดิษฐไพเราะเป็นผู้ ท่ีมีฝีมือทางระนาดเอกดีอยู่แล้ว ในการท่ีเจ้าคณุครูไปสอน

ท่านจึงสอนเฉพาะเก่ียวกบัไหวพริบ และวิธีการบรรเลงเป็นสว่นมาก โดยท่านได้ให้หลวงประดิษฐ

ไพเราะฯ ตีเพลงต่างๆให้ฟัง แล้วเจ้าคณุครูก็ตรวจดวู่าลกูใดไม่ดีท่านก็บอกให้เปล่ียนลกูใหม่ ให้

เอาของเก่าท่ีไม่ดีนัน้ออก ท่ีว่าเปลี่ยนลกูใหม่นัน้ หากจะเปรียบกับการซ่อมกระบุงหรือตะกร้า ก็
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เหมือนกบัวา่ ถ้าตอกเส้นใดมนัชํารุดอยู่ชิดกนัเกินไป หรืออยู่ห่างเกินไปดไูม่สวยงาม ก็จดัการถอด

ตอกท่ีเก่าหรือชํารุดนัน้ทิง้แล้วใสต่อกเส้นใหม่ท่ีดีกว่าเข้าไปแทน หรือหากว่าตอกเหลา่นัน้ดีอยู่แล้ว 

แต่การจดัยงัไม่เข้าระเบียบก็เปล่ียนแปลงแก้ไขใหม่ให้ได้ระเบียบสวยงามยิ่งขึน้ (หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 61) 

 เม่ือจางวางศรรู้ว่าสมเด็จวังบูรพาฯ จะให้ตีประชันกับนายแช่มก็ตกใจมาก เพราะใน

ขณะนัน้นายแช่มกําลงัโด่งดงัไม่มีใครกล้าสู้  อีกทัง้เป็นลกูครูช้อยครูของครูแปลกและครูเพชรด้วย 

จางวางศรจงึทัง้เคารพและยําเกรงในฝีมือ 

 “เพียงแตไ่ด้ยินช่ือก็ให้รู้สกึวา่มือเท้าออ่นปวกเปียกไปเลยทีเดียว ความกลวัของท่านครูนัน้

ถึงกบัทําให้หยดุซ้อมระนาดไปเลย ทัง้นีเ้พราะเกิดความกงัวลจนไม่เป็นอนักินอนันอน ในท่ีสดุท่าน

ก็ชวนเพ่ือนไปรดนํา้มนต์เพ่ือทําให้จิตใจดีขึน้” ด้วยความคร้ามเกรงฝีมือซึง่กลา่วกนัว่า “จะมีใครสู้

นายแช่มได้” จางวางศรจงึไปกราบขอร้องให้ครูผู้ใหญ่ท่ีท่านนบัถือท่านหนึง่ไปช่วยกราบขออภยัตอ่

นายแช่มว่า ท่ีจริงท่านไม่เคยคิดหาญจะประชนัด้วย แต่ไม่อาจขดัรับสัง่สมเด็จวงับูรพาฯได้ โปรด

ออมมือให้ท่านบ้าง 

 แต่ปกติวิสยัของการประชนัดนตรีย่อมต้องเล่นให้ดีเต็มฝีมือ ประกอบกบันายแช่มเป็นคน

ระนาดของวงัหลวงยอ่มต้องรักเกียรติรักศกัดิ์ศรีของตน จึงไม่ยอมรับคําขอร้องโดยบอกว่าตา่งฝ่าย

ต่างต้องเล่นเต็มฝีมือ จางวางศรย่ิงวิตกกังวลถึงกับหนีไปอยู่กับพวกป่ีพาทย์ท่ีคุ้นเคยกันตาม

ต่างจงัหวดั สมเด็จวงับูรพาฯ ทรงกริว้มากสัง่ให้เอาตวันางโชติภรรยาจางวางศรมากักกันไว้ จน

จางวางศรต้องกลบัคืนมาท่ีวงับรูพาฯอีกครัง้ด้วยความรักและห่วงใยภรรยา 

 เล่ากนัว่า ความกริว้ของสมเด็จวงับูรพาฯมีถึงขนาดใช้ป่ีชวาเลางาตีศีรษะของจางวางศร

จนแตก แตต่่อมาภายหลงั เม่ือเวลาผ่านไป ก็ทรงเมตตาประทานป่ีเลานัน้มาให้เป็นท่ีระลกึ พร้อม

ทัง้ทรงเซ็นสลกัพระนามเอาไว้บนเลาป่ีให้เป็นประจกัษ์พยานถึงประวตัิศาสตร์การดนตรีครัง้หนึ่งท่ี

ผ่านไป (หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 

62-63) 

 ผลการต่อตวัเชิดครัง้นัน้ปรากฏว่าในท่ีสดุนายแช่ม นักระนาดรุ่นพ่ีแห่งวงป่ีพาทย์หลวง 

เกิดอาการ “มือตาย” ยิ่งตียิ่งเกร็ง ปวดจนชา ต้องถอนจังหวะลงมา เข้าวรรคท้ายจบเพลงก่อน 

ใบหน้าชุ่มเหง่ือ กายสัน่ระริก สองมือยงักําไม้ระนาดแน่น จนลกูวงต้องช่วยกนัแกะไม้ออกจากมือ 

 สมเดจ็วงับรูพาฯ ถึงกบัตบเข้าฉาดด้วยความสมพระทยัท่ีรอคอยเวลานีม้าเน่ินนาน 

 “ยอมแพ้หรือยงัละ่ นายแช่ม” สมเดจ็ฯตรัสถาม 

 เม่ือนายแช่ม มือระนาดผู้ ยิ่งยงของวงพิณพาทย์หลวงกราบบังคมทูลยอมรับสภาพ 

จางวางศร นักระนาดผู้ อ่อนวัยกว่า ก็คลานเข้าไปกราบขอขมากับนักระนาดรุ่นพ่ีท่ีต้องล่วงลํา้
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กํา้เกินในเชิงดนตรี เพราะเป็นหน้าท่ีท่ีต้องทําถวายตามพระประสงค์ของเจ้านายผู้ มีพระคุณยิ่ง 

(หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 65-66) 

 เม่ือแรกท่ีหลวงประดิษฐไพเราะพลิกแพลงวิธีตีระนาดด้วยวิธีการท่ีเรียกว่า “สะบดั” และ 

“รัวขยี”้ ไม้ตีระนาด ทําให้เกิดเสียงเร้าอารมณ์ผู้ ฟังแปลกไปจากเดมิ 

 การตีระนาดอยา่ง “สะบดั” และ “รัวขยี”้ นีเ้องทําให้ใครตอ่ใครในสมยันัน้พากนัติฉินหลวง

ประดิษฐไปเพราะว่า ตีระนาดเหมือน “หมาสะบัดนํา้ร้อน” (หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 93) 

 ท่านหนัมาพิจารณาเร่ืองศิลปะ เห็นว่าการดนตรีของไทยนัน้คร่ําครึ ล้าสมยั ป่าเถ่ือน เป็น

ท่ีน่าอบัอายแก่มวลมหามิตร ท่านก็เลยออกคําสัง่เป็นทางราชการ ห้ามเล่นเคร่ืองดนตรีไทยบาง

ชนิดทัว่ประเทศ จะเลน่ได้ก็แตด่นตรีสากลเท่านัน้ 

 การท่ีทางการสัง่ห้ามนกัดนตรีไทยเลน่ดนตรีไทยนัน้เป็นคําสัง่ท่ีเด็ดขาด ขนาดจะแอบเลน่

เองภายในบ้านก็ไมไ่ด้ เพราะถ้ามนัมีเสียงดงัลอดออกไปนอกบ้านอาจมีความผิด นกัดนตรีไทยทกุ

คนรู้สึกเศร้าใจ ท้อใจ หมดกําลงัใจ รู้สึกหมดอิสรภาพ ผู้ ท่ีรักการดนตรีทัง้หลายหมดความสขุใน

ชีวิต เสียดายอาลยัท่ีศิลปะของชาติจะต้องสญูไป แต่จะทําอย่างไรได้ในเม่ือยคุนัน้ “ทกุคนจะต้อง

เช่ือผู้ นํา ชาตจิงึจะพ้นภยั” (หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่ง

อษุาคเนย์ หน้า 249-250) 

 เวลาโพล้เพล้ อาทิตย์ดบัลบัลง ก่อนจะสง่แสงสดุท้ายเป็นสญัญาณอาลยัผืนพิภพ 

 ครูหลวงประดษิฐไพเราะ นอนอยูบ่นเตียง หายใจระรวย หอบเหน่ือยล้าเตม็ที 

 ...เหมือนไม่ได้สติ แขนของท่านก็ยกขึน้จากเตียง กํามือทําท่าประดจุจบัไม้ระนาด ค่อยๆ

เคล่ือนไหวไปช้าๆ ราวกับบรรเลงเพลงลาครัง้สุดท้ายของนักระนาดผู้ ยิ่งยง... (หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 254) 

 จะเห็นได้ว่าเนือ้หาท่ีหยิบยกมาจากหนงัสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหา

ดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์นัน้เป็นเพียงสว่นน้อยซึง่หากจะนํามาเขียนเป็นบทภาพยนตร์ก็

น่าจะได้ไม่เกิน 15-20 ฉาก และเร่ืองราวก็ไม่ชวนให้ติดตามในแง่ของความบนัเทิงเท่าใดนกั แต่

ด้วยความท่ีผู้สร้างภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงประกาศตวัเองอย่างชดัเจนว่าจะเป็นภาพยนตร์ท่ีเอาแรง

บันดาลใจมาจากอัตชีวประวัติของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เท่านัน้ ไม่ใช่

ภาพยนตร์ชีวประวตัิ ดงันัน้การแต่งเติมเสริมเร่ืองราวและเหตกุารณ์เข้ามาในภาพยนตร์จึงทําได้

โดยง่ายซึง่จะอยูใ่นขัน้ตอนของการดดัแปลงตอ่ไป 
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บทภาพยนตร์ซีดเีร่ือง “สุพรรณกัลยา” 
 

 งานวิจยัเร่ือง “การเมืองในประวตัศิาสตร์ราชสํานกั หงสาวดี-ศรีอยธุยา พระสพุรรณกลัยา 

จากตํานาน สู่หน้าประวตัิศาสตร์” นีถ้ึงจะมีความหนาถึง 175 หน้า แต่เม่ือพิจารณาถึงเนือ้หาท่ี

กลา่วถงึพระสพุรรณกลัยาแล้วกบัมีเพียงไมม่ากนกั ดงันี ้

 เร่ืองราวของพระสพุรรณกลัยาเร่ิมมีปรากฏใน โยธยา ยาสะเวง ตอนท่ีว่าด้วยรัชกาลของ

พระมหาจกัรพรรดิ หลกัฐานระบวุ่าพระมหาจกัพรรดินัน้ “ทรงไว้วางพระราชหฤทยัในพระชยัพระ

อนชุายิ่งและรักใคร่ในพระองค์หนกัหนา จึงโปรดให้เป็นกษัตริย์ครองอยู่เมืองพิษณโุลก แลให้เถลิง

พระนามวา่ระสธุรรมราชา พระสธุรรมราชาทรงมีพระมเหสีพระนามวา่พระบรมเทวี ผู้ให้กําเนิดพระ

ราชธิดานาม สุวรรณกัลยา หนึ่ง พระอนุชาตองเจง(สองแคว?) หนึ่ง ตองเจงนีภ้ายหลังได้รับ

พระราชทานนามวา่พระนริศ แลมีพระอนชุาทรงพระนามวา่เอกาทศรถอีกหนึง่ 

ครัง้นัน้ พระสุธรรมราชา กษัตริย์พิษณุโลกก็ให้ประหวั่นพร่ันพรึงจึงนําเอาพระธิดาจัน

ทกัลยา(ความตอนนีห้ลกัฐานมิได้ระบุพระนามสุวรรณกัลยา) หนึ่ง พระราชโอรสพระนริศ หนึ่ง 

พระโอรสเอกาทศรถ หนึ่ง พระธิดาหนึ่งพระโอรสสอง รวมทัง้สิน้สามพระองค์ออกมาถวาย ข้าง

พระเจ้าหงสาวดีจึงมีบญัชาว่า “เจ้าเมืองพิษณุโลกไดนําพระโอรสธิดาเข้ามาสวามิภกัดิ์ ห้ามมิให้

ทําอันตรายอันใดแก่เมืองพิษณุโลก” แล้วโปรดให้พระเอกาทศรถ พระโอรสองค์น้อยของ          

พระสธุรรมราชาประทบัอยู่ยัง้ยงัเมืองพิษณโุลก และเรียกเอาพระธิดาจนัทกลัยาพระโอรสนริศมา

ไว้ แล้วให้พระสธุรรมราชาเจ้าเมืองพิษณโุลกยกไปเป็นทพัหน้า(ลงมายงักรุงศรีอยธุยา) 

พระมหินทร์นัน้ให้อยู่ใกล้กบัพระองค์ หากแต่พระมหินทร์เจรจาความแลประพฤติมิควรท่ี 

จึงโปรดให้ถ่วงนํา้เสีย ณ ท่ียัง้ทพัเมืองสะเทิม ด้านกรุงทวารวดีอยธุยานัน้โปรดให้พระสธุรรมราชา

ขึน้เป็นกษัตริย์ครองราชบลัลงัก์ พระพ่ีนางพระนริศสุวรรณกัลยานัน้เล่าก็โปรดให้สถาปนาขึน้ท่ี

พระมเหสีพระเจ้าหงสาวดี แลพระนริศผู้อนชุานัน้ทรงรักใคร่ดัง่เช่นพระราชโอรส แลให้เฉลิมพระ

เกียรตด้ิวยเคร่ืองยศในท่ีราชโอรส 

อยูม่าเพลาหนึ่ง อปุราชวงัหน้าหงสาวดี และพระนริศราชโอรสประลองตีไก่กนัเอาสนกุ ไก่

ของเจ้าวงัหน้าปราชยั ไก่ของพระนริศราชโอรสได้ชยั เจ้าวงัหน้าให้รู้สกึได้อายท่ามกลางธารกํานลั 

จึงเข้าจับเอาปลายบ่าพระนริศแล้วเย้ยด้วยวาจาว่า “ไก่ขุนเชลยนีส้ินะท่ีได้ชัย” ข้างพระนริศก็

สําคญัได้ว่าถ้อยความนัน้กล่าวข่มตนจึงกล่าวตอบไปว่า “อย่าเห็นว่าไก่เราเป็นเช่นไก่สามญั เป็น

ไก่ตีเอาบ้านเอาเมืองกนัยงัได้” นบัแตน่ัน้พระนริศราชโอรสก็มิอาจข่มใจตอ่วาจาเจ้าวงัหน้าครัง้นัน้

ได้ จงึสง่สาส์นเข้าไปถึงพระอคัรมเหสีสวุรรณกลัยาวา่ “จะเสด็จกลบัอยธุยาประเทศราชอาณาจกัร

เรา พระพ่ีนางผู้อคัรมเหสีโปรดจะโดยเสด็จกลบัหรือมิเสด็จกลบัด้วย” พระอคัรมเหสีสวุรรณกลัยา
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จึงตอบไปว่า “เราได้รับสถาปนาขึน้ท่ีพระอคัรมเหสีพระเจ้าหงสาวดีแลได้ให้กําเนิดพระราชโอรส

เป็นท่ีแล้ว เราจะมิตามเจ้ากลบัสู่แดนมาตภุมูิเมืองทวารวดี ด้วยอํานาจและบารมีเจ้านัน้ ขอพระ

น้องเราจงทําการสําเร็จตามการท่ีคิดไว้ ขอเจ้าจงสวสัดีมีชยัเทอญ” ครัน้พระนริศพระอนุชาทราบ

ความจงึเย้ยวา่ “รักสามียิ่งกวา่รักญาตเิชียวนะ” พระนริศราชกมุารก็หนีกลบักรุงทวารวดีพร้อมด้วย

พรานฝีมือฉมงัแลข้าหลวงเก่าอีก 60 นาย ตา่งล้วนเป็นนํา้หนึง่ใจเดียวกนั 

โยธยา ยาสะเวง ลําดบัความต่อไปถึงการอนัอปุราชาเจ้าวงัหน้าติดตามจบัตวัสมเด็จพระ

นเรศวร จนมาทนักนัท่ีพระเจดีย์ 3 องค์ ทัง้สองพระองค์ลงเอยด้วยการกระทํายทุธหตัถีกนั จนอปุ

ราชาเจ้าวงัหน้าเสียทีถึงสิน้พระชนม์กบัคอช้าง ความหลงัจากนีจ้ะพวัพนัถึงการสงัหารพระธิดาอนั

เกิดแตพ่ระสพุรรณกลัยา โยธยา ยาสะเวง บรรยายความไว้วา่ 

ครัน้เหล่าข้าทหารทัง้สิน้กลบัถึงกรุงหงสาวดีก็นําความอนัอุปราชาเจ้าวงัหน้ารบกับพระ

นริศถึงสิน้พระชนม์ขึน้กราบบงัคมทลูพระเจ้าหงสาวดี พระเจ้าหงสาวดีพิโรธหนกั มีพระบญัชาให้

จบัเอาเหลา่แม่ทพันายกองท่ีติดตามอปุราชราชโอรสหนีบเป็นตบัขึน้ย่างไฟให้สิน้ชีวิต พระเจ้าหง-

สาวดียงัไม่คลายพิโรธ จึงใช้พระแสงดาบฟันพระธิดาน้อยอนัเกิดแตจ่นัทกลัยาพระพ่ีนางพระนริศ

กบัพระเจ้าหงสาวดีเองจนสิน้พระชนม์ (โยธยา ยาสะเวง มิได้ระบวุา่พระสพุรรณกลัยาถกูสงัหารใน

ครัง้นีแ้ต่อย่างใด” (การเมืองในประวตัิศาสตร์ราชสํานัก หงสาวดี-ศรีอยุธยา พระสุพรรณกัลยา 

จากตํานาน สูห่น้าประวตัศิาสตร์ หน้า 10-13) 

 อีกด้านหนึ่งเป็นเร่ืองราวของพระสพุรรณกลัยาท่ีปรากฏใน คําให้การขนุหลวงหาวดั ฉบบั

หลวง ลําดบัเหตกุารณ์แต่ภายหลงัเสียกรุง (ซึ่งน่าจะเป็นในคราวปี พ.ศ. 2112) มีความระบุถึง

สมเดจ็พระนเรศวรและพระสพุรรณกลัยาในเบือ้งแรก ว่าพระเจ้าหงสาวดี “จึ่งเรียกเอาพระมหินทร์

ซึง่เป็นพระราชโอรสของพระมหาจกัรพรรดิ พระปก พระพ่ีนางพระนเรศร์อนัช่ือ นางสวุรรณกลัยา 

นัน้ขึน้มาหงสา กบัองค์พระนเรศร์อนัเป็นพระราชโอรสของพระสธุรรมราชา อนัพระเอกาทศรถนัน้

ให้ไว้เป็นเพ่ือนพระบดิา 

 ครัน้กลบัไปยงัมิทนัถึงเมือง อนัพระมหินทรราชานัน้ไม่สภุาพดงัพระยาราชสีห์ ไม่มีความ

คร่ันคร้ามขามใจ เจรจาทํานององอาจ รามญันัน้จบัคําประหลาดได้ จึงทูลกบัพระเจ้าหงสา พระ

เจ้าหงสาจึงให้ล้างเสีย แล้วจึงถ่วงนํา้เสียท่ีหน้าเมืองสถงั (สะเทิม-ผู้ เขียน) แล้วจึงยกทพักลบัมา

เมืองหงสา อนัพระพ่ีนางพระนเรศร์นัน้ พระองค์ก็เอาไว้ในปราสาทเป็นท่ีมเหสี จึงมีพระราชโอรส

องค์หนึ่งเป็นกมุาร อนัพระนเรศร์นัน้ พระเจ้าหงสาประทานท่ีบ้านและตําหนกัให้อยู่ตามท่ี อนัองค์

พระเจ้าหงสานัน้รักใคร่พระนเรศร์เหมือนหนึง่พระราชโอรส เลีย้งไว้จนจําเริญวยัใหญ่มา 

 อนัพระนเรศร์กุมารกับพระประทุมราชา อันเป็นท่ีมหาอุปราชนัน้ ชอบพอรักใคร่ต่อกัน 

สญัญาว่าพ่ีน้องพระครรภ์เดียวกนั มิได้มีความรังเกียจเดียดฉนัท์ต่อกนั เป็นท่ีปรึกษาหารือต่อกนั 
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เลน่ชนไก่กนัอยู่อตัรา พระนเรศร์เม่ือแรกมาแตก่รุงไทยนัน้ พระชนม์ได้ 10 ปี มาอยู่หงสาได้ 5 ปี 

เป็น 15 ปี มาเม่ือจะมีเหตใุหญ่นัน้ พระนเรศร์กบัอปุราชาชนไก่กนั ไก่ข้างอปุราชานัน้แพ้ไก่พระ

นเรศร์ ในเพลานัน้มิได้มีชยั ฝ่ายข้างอปุราชานัน้ทัง้อายทัง้ขดัอชัฌาสยั จึ่งทําจริตแกม จึ่งจบัไหล่

พระนเรศร์สัน่พลาง จึง่วา่มาวา่ ไก่ขนุเชลยนีมี้ชยักบัเราหนกัหนา พระนเรศร์จึ่งอชัฌาสยั เพราะว่า

ตวันีพ้ลดัมาตา่งเมือง จึง่ทํากนัได้ท่ีกลางสนาม แล้วจึง่จําใจพดูไปตามเร่ืองว่า ไก่นีร้าคาคา่เมือง ก็

คมุเคืองแค้นกนัมาแต่วนันัน้ จึ่งคิดว่าเป็นชายเหมือนกนั จกัได้เห็นกนั พระนเรศร์จึ่งหมายมัน่กบั

อปุราชาหงสามาแตค่รัง้นัน้ แล้วก็หาพลโยธา จงึได้โจรป่ากบัหมอเฒ่าเหลา่พรานป่าๆจึ่งถวายช้าง

ช่ือมงคลคชานัน้ มีฝีเท้าฝีงากล้าหาญหนกัหนา ถวายทัง้พวกพลเหลา่พรานล้วนกล้าหาญชาญชยั 

ครัน้เตรียมพลพร้อมแล้ว พระนเรศร์จึ่งลอบสง่สาส์นลบัให้เข้าไปถึงพระพ่ีนางข้างใน จึ่งบอกความ

ว่าน้องจกัหนีไปพารา ฝ่ายพระพ่ีนางนัน้กลวัพระเจ้าหงสาจกัรู้ จึ่งว่าถ้าหนีได้ก็จกัไม่มรณา ถ้าไม่

พ้นก็จกัพากนับรรลยั จึง่ตรัสวา่อยา่เป็นห่วงด้วยพ่ีเลย เจ้าจกัไปตามอชัฌาสยัเถิด จึง่อธิษฐานแล้ว

ประทานพรให้เจ้าจงไปดี ให้พ้นมือไพรีเถิด ครัน้พระนเรศร์ได้ฟังพระพ่ีนางว่าดงันัน้ก็ตรอมพระทยั

หนกัหนา ถ้าแม้นมิได้เตรียมการแล้วก็ทําเนาเถิด น่ีเตรียมพร้อมแล้ว เราจกัไม่หนีก็เกลือกความรู้

จกัไปเม่ือภายหลงั ดัง่แกล้งสงัหารตวัเสียให้บรรลยั จําเป็นก็จําจกัต้องไป จําใจจําจกัจากกนั แล้ว

พระองค์จึ่งกําหนดเพลากบัพรานป่าทัง้ปวง กบพลของระองค์เองด้วยกนัได้หกร้อยเศษ ครัน้เพลา

พลบลงแล้วก็ลอบหนี แล้วออกจากเมืองหงสา จึ่งกวาดต้อนทัง้มอญและลาวไป ทัง้พลเก่าพลใหม่

ได้เก้าพนั แล้วจึง่ยกมาทางเมืองจิตตอง (สะโตง-ผู้ เขียน) แล้วมาทางเมืองเมาะตะมะ แล้วจึ่งมาถึง

ท่าข้ามนํา้พลนั จึง่ยกมาทางอทัรัญ ครัน้ถึงสะมิแล้ว ก็รีบมาจนถึงพระเจดีย์สามองค์ แล้วจึ่งยกมา

ตัง้คอยท่าอยูท่ี่ซอยหน้าภมูิ 

 ความสืบจากตอนท่ีกล่าวมาข้างต้น มีเนือ้หาส่วนใหญ่ใกล้เคียงกับโยธยา ยาสะเวง 

หากแตคํ่าให้การขนุหลวงหาวดัมีรายละเอียดเพิ่มเติมมากกว่า สว่นความสําคญัท่ีสมัพนัธ์กบัพระ

สพุรรณกลัยา ถกูกลา่วถึงภายหลงัเหตกุารณ์ยทุธหตัถีระหวา่งอปุราชากบัพระนเรศร์ ความมีวา่ 

 ฝ่ายรามญัจึงเชิญพระศพอปุราชานัน้ใส่บนราชยานแล้วก็กลบัมาอยู่ยงัเมืองหงสา แล้วก็

เข้าไปกราบทลูเร่ืองราวซึง่ข้อท่ีอปุราชากบัพระนเรศร์ได้รบกนัจนบรรลยันัน้ สว่นพระเจ้าหงสาก็มิ

ขอฟังความท่ีเสนามาทูลดงันัน้ได้ จึงมีพระโองการตรัสสัง่กับนายเพชฌฆาต ให้เอาเสนามอญ

เหล่านีก้ับทัง้เจ็ดชัว่โคตรด้วยกันทัง้สิน้ ให้เอาไม้ลําทําตบัเข้าแล้วให้ปิง้เพลิงเสียทัง้เจ็ดชัว่โคตร 

แล้วให้ทําพลีกรรมเทวดา นายเพชฌฆาตก็เอาตวัเสนาทัง้ปวงไปแล้วทําตามมีรับสัง่ทัง้สิน้ ส่วน

พระเจ้าหงสาก็ทรงพระโกรธย่ิงนกั ก็เสด็จเข้าไปในพระราชฐาน จึงเห็นองค์พระพ่ีนางพระนเรศร์

นัน้ ประทับอยู่ให้พระราชโอรสเสวยนมอยู่ท่ีในท่ี พระเจ้าหงสาจึงฟันด้วยพระแสง ก็ถูกทัง้พระ

มารดาและพระราชโอรสทัง้สององค์ ก็ถึงแก่ความพิราลยัไปด้วยกันทัง้สององค์ ด้วยพระเจ้าหง
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สาทรงพระโกรธยิ่งนัก มิทันท่ีจะผนัผ่อนได้” (การเมืองในประวตัิศาสตร์ราชสํานัก หงสาวดี-ศรี

อยธุยา พระสพุรรณกลัยา จากตํานาน สูห่น้าประวตัศิาสตร์ หน้า 14-17) 

 เนือ้หาส่วนใหญ่ของงานวิจยัท่ีกล่าวถึงพระสพุรรณกัลยาเป็นไปในลกัษณะเดียวกัน จะ

ต่างกันก็ในส่วนของรายละเอียดปลีกย่อย เช่น การมีพระโอรสหรือว่าพระธิดาของพระสุพรรณ

กลัยา  

 ด้วยข้อจํากดัดงักลา่วทําให้ผู้สร้างบทต้องเลือกใช้ทกุชดุข้อมลูท่ีมีอยู่แล้วนําไปดดัแปลงใน

ขัน้ตอนตอ่ไป 

 “ข้อมูลของพระสุพรรณกัลยามีน้อยมากจนไม่สามารถตดัอะไรทิง้ได้เลย จะเป็นไปใน

ลกัษณะของการต้องหาอะไรมาเติมมากกว่า ก็เลยกลายเป็นเหมือนเหมือนว่าเราถูกบงัคบัให้

เลือกใช้ทกุข้อมลูไปโดยปริยาย” (วรยทุธ พิชยัศรทตั, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2549) 

  

 
แหล่งข้อมูลที่ผ่านการตคีวามและเพิ่มเตมิด้วยจนิตนาการตํ่า 
 
บทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหติ” และ “ฟ้าใหม่” 
 

 บทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” และ “ฟ้าใหม่” มีแหลง่ท่ีมาของข้อมลูประเภทเดียวกนั

คือนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ซึง่ในสว่นของการเลือกใช้ชดุข้อมลูทางประวตัินัน้ทางผู้ประพนัธ์เร่ือง

ได้ทํามาแล้รอบหนึ่ง ผู้สร้างบทจึงเพียงแต่สกัดให้ออกว่าเหตุการณ์ใดในเร่ืองคือชุดข้อมูลทาง

ประวตัิศาสตร์ การใช้ชุดข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ของนวนิยายเร่ืองนัน้ๆมีความเพียงพอต่อการ

สร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์หรือเปลา่ มีความจําเป็นต้องเพิ่มเติมด้วยชดุข้อมลูใหม่

ท่ีไมมี่ในนวนิยายอีกหรือไม ่

 ในการเลือกใช้ชุดข้อมลูนีมี้ส่วนสําคญัท่ีจะทําให้การสร้างบทเป็นไปอย่างมีประสิทธิผล 

นัน่คือมีทัง้ความน่าเช่ือถือในด้านของประวตัิศาสตร์ในขณะเดียวกนัก็มีความสนุกสนานในด้าน

ของโครงสร้างเชิงละคร ซึง่สามารถสรุปเป็นแนวทางได้ดงันี ้

1. ชดุข้อมลูท่ีเลือกมาใช้นัน้ต้องเป็นท่ีรู้จกัและยอมรับโดยทัว่ไป ไม่ว่าจะเป็นตวับคุคลใน

ประวตัศิาสตร์ สถานท่ีในประวตัศิาสตร์ หรือวา่เหตกุารณ์สําคญัๆในประวตัศิาสตร์ 

2. ชดุข้อมลูท่ีเลือกมาใช้นัน้ต้องเอือ้แก่การตอ่เตมิด้วยโครงสร้างเชิงละคร 
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4. ดดัแปลง 
การสร้างบทจากเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์การดดัแปลงเป็นเร่ืองท่ีไม่สามารถจะหลีกเล่ียงได้ 

ด้วยเหตวุ่าบทท่ีสร้างขึน้มานัน้มีวตัถปุระสงค์เพ่ือความบนัเทิงเป็นสําคญั ผู้ เขียนบทจะต้องเลือก

ว่าจะหยิบเอาชุดความจริงจากประวตัิศาสตร์ช่วงไหนมาใช้เพราะเหตผุลใด ทิง้ชุดความจริงช่วง

ไหนไปเพราะอะไร และหยิบเอาชุดความจริงช่วงไหนมาขยายต่อด้วยเหตุใด ซึ่งการดดัแปลงนี ้

พบวา่สามารถแบง่ออกได้ตามลกัษณะของแหลง่ข้อมลูท่ีนํามาใช้สร้างบทได้ ดงันี ้

 
แหล่งข้อมูลที่ผ่านการตคีวามและเพิ่มเตมิด้วยจนิตนาการตํ่า 
 

การดดัแปลงท่ีใช้กบัแหลง่ข้อมลูประเภทนีมี้ด้วยกนั 3 วิธี คือ 

1. เหมือนเดมิ 

2. ดดัแปลงให้เหมาะสม 

3. เพิ่มเตมิเข้าไป 

 
บทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง 
 

ในกรณีของบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ซึ่งเป็นการสร้างขึน้มาโดยใช้อตัชีวประวตัิของ

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาเป็นแรงบันดาลใจนัน้ก็หนีไม่พ้นความจําเป็นนี ้

เหมือนกนั  

“โครงเร่ืองหลกัๆสกัห้าสิบเปอร์เซ็นต์แรกมนัเป็นโครงเร่ืองชีวิตของท่านจริงๆ การเติบโต

จากอมัพวา การเข้าไปสูว่งั การเข้ามาประชนัครัง้ใหญ่ การเข้ามาเจอสภาวะสงัคมในช่วงชราแล้ว 

คือโครงหลกัน่ีมนัใช่ชีวประวตัิท่านแต่ในรายละเอียดทัง้หลายมนัเป็นเร่ืองปรุงแต่งทัง้หมด” (อิทธิ

สนุทร วิชยัลกัษณ์, สมัภาษณ์, 15 มิถนุายน 2547) 

 
ตวัอย่างการดดัแปลงจากข้อมูลในหนังสือมาเป็นบทภาพยนตร์ 
 

 เม่ือนายศรย่างเข้าสู่วัยรุ่นหนุ่ม วงป่ีพาทย์ครูสินก็ถึงคราวต้องสูญเสียเร่ียวแรงกําลัง

สําคญั และหวัใจดวงหนึ่งของวงไป นัน่คือนายสวุรรณ หรือ “ปลดักรมสวุรรณ” ผู้ พ่ีชาย คนระนาด

เอกท่ีมีฝีมือดีเย่ียมและมีช่ือเสียงโดง่ดงัไปตลอดยา่นแมก่ลอง ต้องมาดว่นจากไปก่อนถึงวยัอนัควร
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โดยไม่ทราบสาเหตุ (หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่ง

อษุาคเนย์ หน้า 19) 

 จากเนือ้หาในหนงัสือดงักลา่วถกูนํามาเขียนเป็นบทภาพยนตร์ได้ดงันี ้

 
การตายของสุวรรณ( พี่ชาย ) 

ฉาก 8 
8 EXT. ลานบ้านครูสิน  /  กลางวัน - ต่อเน่ือง 
- ศร ถือหญ้าแพรกดอกมะเขือ   เดนิออกจากสวนมะพร้าวมาท่ีลานบ้าน  พร้อมกบัทิว 

   ทิว 

  น่ีดน่ีู..( ย่ืนนิว้ให้ด ู) เอาฉ่ิงมาตีเลน่กบัแกคราวท่ีแล้ว   โดนนิว้ 

 แตกเป็นแผลอยูเ่ลยน่ี....(มองไปท่ีเรือน )...โอ้โห! ทําไมงานปี 

 นีค้นเยอะดีจริงวะ 

- ศร และทิวหยดุมองไปท่ีเรือนอยา่งแปลกใจ 

- ท่ีชานบนัไดด้านลา่ง มีเกวียนคนัหนึง่มาจอดอยู ่ ผู้คนยืนมงุดรู่างชายคนหนึง่ท่ีท้ายเกวียน 

- เสียงร้องตะโกนเรียกครูสนิ  /   ครูสนิ และแมย่ิม้ ลงบนัไดเรือนมาอยา่งรีบร้อน    

   แมย่ิม้ 

  (กรีดร้อง)....ลกู !!!   ลกูแม ่ ใครทําอะไรลกูแม ่  ...น่ีมนัไปโดน 

  อะไรมา   พอ่  ดลูกูเราซ่ี   ลกูแมเ่ป็นอะไร   ลกูแม.่..ฟืน้ซีล่กู 

- แมย่ิม้โผเข้าร่ําไห้กบัร่างของสวุรรณ   ครูสนิช็อคน่ิงมองอยา่งสะเทือนใจ     

- ศรรีบวิ่งไปท่ีเรือน   แตแ่ล้วก็ต้องหยดุชะงกัลงกลางทาง  ตกตะลงึกบัภาพท่ีได้เห็น 

- ท่ีท้ายเกวียน   มีร่างของสวุรรณนอนเลือดอาบอยู ่ ด้วยรอยแผลถกูฟันยบัเยินทัง้ร่าง 

   ชาย 1 

  ....มนัโดนคนมาดกัฟันท่ีกลางสวนจ้ะ   พวกฉนัไปเจอเข้าก็ช่วย 

  อะไรไมท่นัแล้ว     

   ชาย 2 

  น่ีไปแจ้งท่ีอําเภอ    ให้เค้าตามจบัตวัแล้วจ้ะครู     สงสยัจะเป็น 

  ไอ้พวกนกัเลงระนาดถ่ินอ่ืน  ท่ีเคยแพ้ประชนัน่ะ 

- ศรตกตะลงึกบัสิง่ท่ีเกิดขึน้  ปลอ่ยช่อหญ้าแพรกในมือร่วงหลน่ลงพืน้  แล้วคอ่ยๆเดนิเข้าไป 

- ทิวยืนมองเหตกุารณ์นัน้อยูห่า่งๆ 

- แมย่ิม้ซึง่คร่ําครวญอยูก่บัร่างของสวุรรณ  เห็นศรเดนิมาจงึผละจากท้ายเกวียนออกมาหา 
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- แมย่ิม้โผเข้าหาศร  และทรุดลงกอดกนัอยา่งแนบแน่น 

 

   แมย่ิม้ 

  ไอ้ศร  พ่ีเอ็ง...พ่ีเอ็งตายแล้ว... 

- ภาพมมุต่ํา  ผา่นช่อหญ้าแพรกท่ีปลวิลมอยูก่บัพืน้  ไปยงัเหตกุารณ์เศร้าสลดท่ีหน้าบ้าน 

______________________________________________________________________________ 
 
 ในการเสด็จไปทรงบญัชาการคราวนัน้ สมเด็จวงับรูพาฯ ได้ทรงเสาะหานกัป่ีพาทย์เก่งๆ ท่ี

จะเข้ามาประจําวงขอพระองค์ท่านด้วย 

 เม่ือทรงทราบวา่ นายศร บตุรครูสนิ ตีระนาดดี ชนะประชนัมากมายในเขตนี ้จงึขอดตูวั 

 ขุนราชปรุาการ (เชย) เป็นผู้ ไปนําตวันายศรจากบ้านครูสิน สมทุรสงคราม มายงัราชบุรี

เพ่ือเข้าเฝ้า 

 พอตีถึงเด่ียวกราวในยงไมท่นัจบเพลง ก็ถอดพระธํามรงค์ประทาน 

 แล้วรับสัง่ถามพระยาสรุพนัธ์วา่ “เดก็คนนีล้กูใคร?” 

 พระยาสรุพนัธ์จงึให้เบกิตวัครูสนิเข้าเฝ้า 

 ได้ทรงมีรับสัง่ขอตวันายศรทนัที เพ่ือให้ไปเป็นมหาดเล็กในพระองค์ ครูสินก็ยินดีถวายลกู

ชายให้ตามเสด็จฯ กลบัไปด้วยนบัตัง้แตค่รัง้นัน้ (หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุ

ยกวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ หน้า 23-24) 

จากเนือ้หาในหนงัสือดงักล่าวเม่ือถกูนํามาเขียนเป็นบทภาพยนตร์ได้มีการดดัแปลงเป็น

ดงันี ้

 
สมเดจ็ฯมาเจอตวัศร  และนําไปชุบเลีย้งในวัง 

ฉาก 42 

42 EXT   ลานบ้านครูสิน   /  ต่อเน่ือง 

 ศรวิ่งออกจากสวนมะพร้าว  ผา่นลานบ้านตรงไปท่ีเรือน 
 

42.1 EXT   บนนอกชาน  บ้านครูสิน   /  ต่อเน่ือง 

- ศรวิ่งพรวดพราดขึน้มาบนชานบ้าน  แตแ่ล้วก็ต้องชะงกัเลกิลัก่  เม่ือได้เห็นเจ้าหน้าท่ี 

 ทหาร 2- 3 นาย  รออยูบ่นบ้าน   
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- นายอําเภอท่ีกําลงันัง่คยุอยูก่บัครูสนิ  รีบผลดุลกุขึน้ทนัที 

- ทหาร 3  นายรีบเข้าไปยืนล้อมศรเอาไว้ 

   นายอําเภอ 

  ( ขงึขงั )  ฉนัต้องขอนําตวัไปเลยนะครู 

   ศร 

  ( เลกิลัก่ )  น่ีมนัอะไรกนัหรือ  พอ่ 

   ครูสนิ 

  ไอ้ศร   เอ็งต้องไปราชบรีุกบันายอําเภอทา่น  เด๋ียวนีเ้ลย   

___________________________________________________ 
 
ฉาก  43 

43 INT  ที่ประทบั  ราชบุรี  /   กลางวัน 

- นายหยกกําลงัเด่ียวระนาด  จบเพลงลง 

- เทศาเมืองราชบรีุ  เข้าเฝ้าอยูข้่างท่ีประทบั   หนัมองไปทางสมเดจ็ฯ  เพ่ือรอฟังรับสัง่ 

- สมเดจ็ ฯ  นัง่สบูไปป์น่ิงฟังเสียงระนาด  อยา่งไมค่อ่ยพอใจ 

   สมเดจ็ฯ 

  ฟังมาก่ีคนก็เหมือนกนัหมด  ไมมี่ดีกวา่นีแ้ล้วหรือทา่นเทศา    

   เทศา 

  ( หน้าเสีย ) ...ก็มีอีกคนจากอมัพวา  เพิง่ไปตามตวัมาได้ขอรับ 

 

43 A INT  หน้าห้องที่ประทบั  ราชบุรี  /  ต่อเน่ือง 

- ครูสนิ  ศร  และนายอําเภอ  นัง่รออยูท่างเดนิหน้าห้อง 

   ศร 

  พอ่  ฉนัอยากลองตีระนาดให้พอ่ฟัง 

   ครูสนิ 

  จะมาตีอะไรให้ข้าฟังเลา่   ข้าพาเอ็งมาตีถวายสมเดจ็ทา่น 

- นายหยกออกจากห้องมาพร้อมมหาดเลก็อยา่งผิดหวงั  หยดุมองศร แล้วเดนิจากไปเซง็ๆ   

   มหาดเลก็ 

  นายศร  เข้าเฝ้าได้ 
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43 B INT  ที่ประทบั  ราชบุรี   /   ต่อเน่ือง 

- สมเดจ็ฯ  เคาะยาสบูออกจากไปป์  พลางหนัมามองศรอยา่งดุๆ      

   สมเดจ็ ฯ 

  ท่าทางยงัเดก็เหลือเกิน    เสียเวลาฉนัอีกแน่ๆ    

- ศรนัง่อยูห่น้าระนาด  /  ครูสนิ  และนายอําเภอนัง่อยูข้่างๆท่านเทศา 

- ศรมองหน้าครูสนิ  /   ครูสนิพยกัหน้าให้ /  ศรยกไม้ระนาดขึน้ไหว้แล้วจรดไม้เตรียม

บรรเลง 

- ศรหยดุน่ิง  คดิชัง่ใจวา่จะเลน่อยา่งไรดี   /  เทศาขยบัรอฟังตวัอยา่งอดึอดั 

   สมเดจ็ ฯ 

  เอ้า   มีดีอะไรก็วา่มาซ่ี  จะให้ข้ารอไปถึงไหน 

- ท่านเทศา   ครูสนิ  และนายอําเภอ  ตา่งตกใจท่ีเห็นสมเดจ็ ฯ  โมโห 

- ศรมองสมเดจ็ฯ  อยา่งหวาดๆ  แล้วเร่ิมลงมือบรรเลง 

- ศรเร่ิมบรรเลงเด่ียวระนาดทางสะบดัไหว     

- ไม้ระนาดสะบดัพริว้ไปมาอยูบ่นผืนระนาดอยา่งล่ืนไหล    

- ศรเพง่มองไม้ระนาดของตน  เทียบเคียงได้กบัภาพยอดไม้ท่ีไหวเอน  และผีเสือ้ท่ีโบกบนิ   

- สมเดจ็ชะงกัฟัง  เสียงระนาดของศร  อยา่งรู้สกึแปลกห ู

- ครูสนิแปลกใจกบัวิธีการตีระนาดของศร  มองลกูชายบรรเลงอยา่งงนุงง 

- นายอําเภอและท่านเทศาตา่งประหลาดใจกบัทางระนาดท่ีไมเ่คยเห็นมาก่อน 

- ศรเลน่ระนาดตอ่ไปได้เพียงครู่เดียว   ก็ต้องสะดดุหยดุลงด้วยเสียงร้องสัง่ของสมเดจ็ 

   สมเดจ็ฯ 

  พอได้แล้ว  น่ีเอ็งเลน่อะไรของเอ็ง 

- ศรตกใจหน้าซดี  รีบก้มหน้าหลบสายตาสมเดจ็ฯ   

- ทกุคนตา่งตกใจกลวั  เม่ือเห็นทีท่าปึงปังของสมเดจ็ฯ   

   เทศา 

  ใครสัง่ใครสอน  ให้เอ็งตีระนาดพเิรนแบบนี ้

   ครูสนิ 

  พระอาญาไมพ้่นเกล้า  เจ้าศรมนัยงัเดก็นกั  ทําอะไรไมท่นัยัง้คดิ   

  เมตตามนัด้วยเถิดขอรับ 

   สมเดจ็ ฯ 

  เจ้าน่ีมนัลกูเราหรือ    ทางระนาดแปลกหเูหลือเกิน....  พริว้ไหว 
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  ไมเ่หมือนใครแบบนีข้้าชอบ    ฉนัขอได้มัย้   อยากได้ตวัไปอยู ่

  กบัวงป่ีพาทย์ของฉนัท่ีในวงั 

- ครูสนิงง  แล้วยิม้อยา่งปลาบปลืม้  ก้มลงกราบ 

- ศร  คอ่ยๆยิม้แล้วก้มลงกราบตาม 

   ครูสนิ 

  เป็นพระมหากรุณาธิคณุอยา่งสงูพระพทุธเจ้าข้า 

 
บทภาพยนตร์ซีดเีร่ืองสุพรรณกัลยา 
 

 การดดัแปลงเป็นเร่ืองจําเป็นท่ีจะต้องทําในการนําเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์มาสร้างเป็นบททัง้

บทภาพยนตร์และบทละครโทรทศัน์ โดยเฉพาะ “สพุรรณกลัยา” ท่ีถกูสร้างขึน้มาจากงานวิจยัท่ีมี

เนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกบัพระสพุรรณกลัยาจริงๆเพียงไมก่ี่บรรทดั 

 ด้วยข้อจํากดัดงักลา่วทําให้เม่ือต้องการสร้างบทภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” ขึน้มา

นัน้มีความจําเป็นท่ีจะต้องแต่งเติมเร่ืองราวเข้ามาเป็นจํานวนมาก โดยการอาศยัหลกัฐานทาง

ประวตัิศาสตร์อ่ืนๆท่ีมีความเก่ียวข้องกนั เช่นเนือ้หาจากพงศาวดารท่ีกล่าวถึงสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช ซึ่งเป็นพระอนุชาของพระสุพรรณกัลยา โดยเอาเร่ืองราวมาเช่ือมต่อกันด้วยการอาศยั

จินตนาการตามความเป็นได้ทางประวตัศิาสตร์มาเป็นกรอบ  

 “สิง่ท่ีผมเอามาเพิ่มเตมิในสพุรรณกลัยาก็คือประวตัิพระนเรศวรนัน่เองนะครับ ก็จะเห็นอยู่

ว่ามีหลายตอนท่ีเดียวท่ีไม่มีพระสพุรรณมาเก่ียวข้องด้วย แต่ตอนนีเ้ร่ืองพระสพุรรณจริงๆแล้วมนั

อิงกับเร่ืองพระนเรศวรอยู่แน่นอนไม่ห่างจากกันเลยนะครับ เราต้องถือว่าพระสพุรรณเน่ียมีส่วน

ช่วยให้พระนเรศวรได้กลบัมากู้ชาต ิเพราะวา่มนัมีช่วงหนึ่งท่ีพระนเรศวรต้องไปอยู่ท่ีเมืองพม่า แล้ว

พระสุพรรณไปอยู่ให้พระนเรศวรกลบัมา ช่วงพระนเรศวรกลบัมา พระนเรศวรก็ต้องทําอะไรต่อ

อะไรท่ีฟืน้ผู้คนอะไรขึน้มาต่างๆช่วงนี ้เราก็ต้องทําไว้ด้วยนะครับเพ่ือให้เห็น เห็นว่าฝ่ายไทยไปถึง

ไหนแล้ว ซึง่จริงๆแล้วเราก็ไมไ่ด้ทําให้เห็นมากหรอก เป็นเร่ืองของทางพมา่ซะโดยสว่นใหญ่แตอ่ยา่ง

ไงก็ตามเราจะต้องเอาไว้นะครับ เพราะฉะนัน้บางทีอย่างความผูกพันระหว่างบุเรงนองกับพระ

นเรศวรซึ่งจริงๆแล้วมนัมีมากกว่านีเ้ราก็จําเป็นต้องตดัออกแต่ว่าก็ต้องใส่ไปเหมือนกันในเร่ืองนี ้

เช่นว่าท่ีพระนเรศวรป่วยเป็นไข้ทรพิษแล้วก็บเุรงนองให้กลบัมาอนันัน้มีอยู่จริงในประวตัิศาสตร์แต่

ถ้าไม่ใส่ไว้มนัก็จะรู้สกึว่าความผกูพนัของตวัละครเน่ียมนัหายไป ทําไมในเม่ือพระสพุรรณพดูไม่ก่ี

คําบุเรงนองถึงยอมให้พระนเรศวรกลับมาได้ ซึ่งตรงนีม้ัน มันต้องเข้าใจว่าบุเรงนองเองก็มี

ความรู้สกึ ลกึๆท่ีดีตอ่พระนเรศวรอยู่หลายอย่างซึง่เราไม่สามารถจะบอกมาตรงในรายละเอียดได้ 
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ถ้าเราไม่ได้ทําเก่ียวกับเร่ืองพระนเรศวรโดยตรงซึ่งจริงๆแล้วความผูกพนัระหว่างพระนเรศวรกับ

บเุรงนองอนันีมี้มากทีเดียวนะครับ เราต้องพยายามใสฉ่ากนีเ้ข้าไปด้วยให้เห็นวา่บเุรงนองเองก็หวงั

วา่ จะต้องหวงัวา่สกัวนัหนึง่พระนเรศวรจะต้องเป็นมหาราชเหมือนกนันะครับ เพราะวา่สัง่สอนพระ

นเรศวรมาทกุอยา่ง สัง่สอนมาแล้วรู้วา่พระนเรศวรเป็นคนท่ีเก่งขนาดไหน เพราะฉะนัน้วนัหนึ่งบเุรง

นองเช่ือว่าพระนเรศวรจะต้องเป็นมหาราช เพราะฉะนัน้การท่ีปล่อยให้พระนเรศวรป่วยตายในป่า 

นัน้เป็นสิ่งท่ีน่าเสียดาย บุเรงนองจึงได้ปล่อยให้พระนเรศวรกลับมา อันนีเ้ป็นเหตุการณ์ทาง

ประวตัิศาสตร์ท่ีเราสามารถ ท่ีจะมาตีเป็นเหตผุลได้ ถึงบอกว่าพระสพุรรณพดูไม่ก่ีคํา ทําไมบุเรง

นองถึงปลอ่ยให้พระนเรศวรมา โอเค พระสพุรรณเป็นคนพดู ถ้าพระสพุรรณไมพ่ดู บเุรงนองอาจจะ

ไมป่ลอ่ย เราก็ยกความดีให้พระสพุรรณไปแตล่กึๆแล้ว บเุรงนองเองก็มีความสมัพนัธ์ท่ีพร้อมจะให้

พระนเรศวรกลับมากู้ ชาติเหมือนกัน อย่างนีเ้ป็นต้น” (วรยุทธ พิชัยศรทัต, สัมภาษณ์, 10 

กรกฎาคม 2547) 

 
ตวัอย่างการดดัแปลงจากข้อมูลในหนังสือมาเป็นบท 
 

ฝ่ายรามญัจึงเชิญพระศพอปุราชานัน้ใส่บนราชยานแล้วก็กลบัมาอยู่ยงัเมืองหงสา แล้วก็

เข้าไปกราบทลูเร่ืองราวซึง่ข้อท่ีอปุราชากบัพระนเรศร์ได้รบกนัจนบรรลยันัน้ สว่นพระเจ้าหงสาก็มิ

ขอฟังความท่ีเสนามาทูลดงันัน้ได้ จึงมีพระโองการตรัสสัง่กับนายเพชฌฆาต ให้เอาเสนามอญ

เหล่านีก้ับทัง้เจ็ดชัว่โคตรด้วยกันทัง้สิน้ ให้เอาไม้ลําทําตบัเข้าแล้วให้ปิง้เพลิงเสียทัง้เจ็ดชัว่โคตร 

แล้วให้ทําพลีกรรมเทวดา นายเพชฌฆาตก็เอาตวัเสนาทัง้ปวงไปแล้วทําตามมีรับสัง่ทัง้สิน้ ส่วน

พระเจ้าหงสาก็ทรงพระโกรธย่ิงนกั ก็เสด็จเข้าไปในพระราชฐาน จึงเห็นองค์พระพ่ีนางพระนเรศร์

นัน้ ประทับอยู่ให้พระราชโอรสเสวยนมอยู่ท่ีในท่ี พระเจ้าหงสาจึงฟันด้วยพระแสง ก็ถูกทัง้พระ

มารดาและพระราชโอรสทัง้สององค์ ก็ถึงแก่ความพิราลยัไปด้วยกันทัง้สององค์ ด้วยพระเจ้าหง

สาทรงพระโกรธยิ่งนัก มิทันท่ีจะผนัผ่อนได้” (การเมืองในประวตัิศาสตร์ราชสํานัก หงสาวดี-ศรี

อยธุยา พระสพุรรณกลัยา จากตํานาน สูห่น้าประวตัศิาสตร์ หน้า 16-17) 
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 จากเนือ้หาในหนงัสือดงักลา่ว เม่ือถกูนํามาเขียนเป็นบทได้มีการดดัแปลงดงันี ้

 
ฉากที่ 120 

ลานหน้าตาํหนักนันทบุเรง 
กลางวัน/นันทบุเรง พระมเหสีเกษรา พระนางธาตุกัลยา บรรดาทหารเมืองตองอูที่กลับ
จากศึก 
ตดัมาที่  พระมเหสีเกษราและพระนางธาตกุลัยากําลงัร้องไห้ด้วยความเสียใจ 

 พระเจ้านันทบุเรงยืนอยู่ต่อหน้าทหารท่ีพ่ายทัพกลับมาพร้อมเอาข่าวพระมหาอุปราช

สิน้พระชนม์บนหลงัช้างมาแจ้ง พระเจ้านนัทบเุรงหยิบถ้วยนํา้จนัท์ขึน้ด่ืมอยา่งโกรธจดั 

  นันทบุเรง  ไอ้พวกโง่ คมุทพักนัยงัไงวะ ให้ลกูข้าตาย ยกพลกันไป

เป็นหม่ืนเป็นแสน แต่พ่ายแพ้กลบัมา แล้วข้าจะเอาหน้าไว้ท่ีไหน...ทหาร เอาไอ้พญาจิตตอง และ

พวกนายกองพวกนีไ้ปเผาทัง้เป็น...ไป 

ทหารพากนักรูเข้าไปจบัพญาจิตตองและพวกนายกองออกไป 

พระเจ้านนัทบเุรงทรุดตวัลงนัง่ท่ีพระแท่นแล้วยกนํา้จนัท์ขึน้ด่ืม 

  มเหสีเกษรา  (ตดัพ้อ) ไมน่่าเลย เจ้าพ่ีไมน่่าปลอ่ยให้ลกูไปเลย 

  พระนางธาตุกัลยา ก่อนไปยงัพดูอยูแ่ท้ๆวา่จะไมล่งมือรบเอง แล้วทําไม  

ทําไมถึงต้องไปสู้กบัเขา 

  นันทบุเรง  ลกูข้าสู้ เพ่ือศกัดิศ์รี ลกูข้ารับคําท้าเพราะไมอ่ยากให้ใคร 

มนัพูดได้ว่า พระมหาอุปราชาแห่งหงสาวดีขีข้ลาด ไม่

กล้าสู้คนไทย 

มเหสีเกษรา ลูกสู้  เพราะว่าแพ้เจ้านเรศมาตลอด ลูกตายเพราะไม่

ยอมให้มนัหกัหน้าได้อีก  

  พระนางธาตุกัลยา เจ้าพ่ีสู้ ทัง้ๆท่ีรู้วา่จะต้องตาย 

นนัทบเุรงลกุขึน้ยืน มองไปทางมหาเจดีย์แล้วพดูด้วยเสียงหนกัแน่น 

  นันทบุเรง  มหาเจดีย์เป็นพยาน ข้าขอสาบาน ลกูข้าจะไมต่ายเปลา่  

ข้าจะฆ่าคนไทยให้หมดทกุคน (ขว้างจอกลงพืน้อย่าง

แรง) 

มเหสีเกษราลกุขึน้ชีไ้ปทางตําหนกัพระสพุรรณกลัยา 

  มเหสีเกษรา  แล้วนางคนไทยท่ีอยูตํ่าหนกันัน้ละเพคะ น้องชายมนันัน่ 

แหละท่ีฆา่ลกูของเรา เจ้าพ่ีจะวา่อยา่งไร 
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  นันทบุเรง  (โกรธมาก) นางต้องตาย 

นนัทบเุรงหยิบพระแสงดาบแล้วเดนิออกไป 
-ตดัไป- 

 
ฉากที่ 121 

ในตาํหนักพระสุพรรณกัลยา 
กลางวัน / พระสุพรรณกัลยา แก่นจันท์ พงศา มะตะบัน 
ตดัมาที่ พระสพุรรณกลัยาถือห่อกลอ่งอยูแ่ล้วกลา่วกบัแก่นจนัท์ 

  สุพรรณกัลยา  เวลาเหลือน้องแล้วนะแก่นจนัท์ เจ้าจะต้องรีบออกไปให้ 

พ้นจากหงสา ไปหาน้องชายของข้า แล้วมอบกล่องนี ้

ให้กบัเขาด้วย 

พระสพุรรณกลัยาสง่ห่อกลอ่งให้แก่นจนัท์ 

  แก่นจันท์  แล้วพระชายาละ่เพคะ ทําไมไมห่นีไปพร้อมๆกนั 

  พระสุพรรณกัลยา ข้าจะหนีไปทําไม ให้ไร้ศกัดิศ์รีของผู้ชนะ มีแตเ่จ้านัน่ 

แหละท่ีต้องทําหน้าท่ีให้สําเร็จ...พงศา...มะตะบนั เจ้า

ทัง้สองก็เหมือนกัน  เ จ้าจะคุ้ มครองคนของข้าให้

ปลอดภยัได้มัย้ 

  พงศา   ได้พระเจ้าข้า...ขอรับรองวา่จะไมมี่ใครทําร้ายแก่นจนัท์ 

ได้ หากเกล้ากระหมอ่มยงัมีชีวิตอยู ่

  มะตะบัน  เรา..ชาวรามญั ขอถวายชีวิตเพ่ือปกป้องพระชายาด้วย  

พระเจ้าข้า 

  สุพรรณกัลยา  พวกเจ้าไมต้่องเป็นห่วงข้า ขอแคพ่วกเจ้าทําตามท่ีข้าขอ  

ข้าก็พอใจแล้ว...เสียงพวกเขาใกล้เข้ามาแล้ว พวกเจ้า

รีบไปเถอะ 

  แก่นจันท์  อยา่อยูท่ี่น่ีเลยเพคะพระชายา ไปด้วยกนัเถอะเพคะ 

  สุพรรณกัลยา  ไป..ออกไป...เร็ว 

พงศาดงึแขนแก่นจนัท์ให้ตามออกไปพร้อมกบัมะตะบนั 

สพุรรณกลัยาลกุขึน้ยืนพร้อมเผชิญหน้ากบันนัทบเุรงและมเหสีเกษรากบัพระนางธาตกุลัยาท่ีเดิน

เข้ามาอยา่งเร่งรีบ 

  นันทบุเรง  สพุรรณกลัยา เจ้าหลอกลวงข้า เจ้าต้องตาย 
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  สุพรรณกัลยา  (ยิม้ๆ) ไมมี่ใครฆา่หมอ่มฉนัได้หรอก เพราหมอ่มฉนั 

ตายตัง้แต่ก้าวแรกท่ีก้าวล่วงพ้นอยุธยาแล้ว และร่างท่ี

อยู่น่ีก็อยู่เพ่ือรอคืนความเป็นไทยให้ก่ไทยเท่านัน้ และ

บดันี ้หน้าท่ีของหมอ่มฉนัก็เสร็จสมบรูณ์แล้วเพคะ 

  มเหสีเกษรา  อีนางงพูิษ อีศตัรู...เจ้าพ่ี ฆา่มนัสเิพคะ เจ้าพ่ีต้องฆา่มนั 

นะเพคะ 

นนัทบเุรงชกัพระแสงดาบออกจากฝักเดนิเข้าหาสพุรรณกลัยาท่ียืนมองอยา่งไมส่ะทกสะท้าน 

  นันทบุเรง  สพุรรณกลัยา...เจ้าตาย 

นนัทบเุรงฟาดพระแสงดาบลงท่ีร่างของสพุรรณกลัยา 

  มเหสีเกษรา  เห็นมัย้ละ่ ในท่ีสดุอีนางเชลยก็ต้องตายอยูแ่ทบเท้าข้า 

  พระนางธาตุกัลยา น่ีน่ะหรือ นางตวัการท่ีทําให้เจ้าพ่ีต้องไปตาย  

สมนํา้หน้า 

นนัทบเุรงเห็นร่างของสพุรรณกลัยาก็คืนสตหิายโกรธกลายเป็นเสียใจ 

  นันทบุเรง  ข้าทําอะไรลงไป...ข้าไมไ่ด้ฆา่เจ้านะ สพุรรณกลัยา 

  มเกสีเกษรา  เจ้าพ่ี...เจ้าพ่ีอยา่เสียดายมนัสเิพคะ...ตัง้แตม่นัอยูท่ี่น่ี  

หงสาวดีของเรามีแตต่กต่ํานะเพคะ 

  นันทบุเรง  ไม.่..นางเป็นคนดี นางไมค่วรตาย...สพุรรณกลัยา 

  มเหสีเกษรา  (โกรธจดั) ทหาร...เอาศพนางน่ีไปทําลายให้สิน้ พร้อม 

ทัง้ลกูในท้องของมนั 

มเหสีเกษราสัง่ด้วยความโกรธเกรีย้วท่ีเห็นนนัทบเุรงกอดร่างของสพุรรณกลัยาคร่ําครวญด้วยความ

เสียใจ 

 
แหล่งข้อมูลที่ผ่านการตคีวามและเพิ่มเตมิด้วยจนิตนาการสูง 
 

การดดัแปลงท่ีใช้กบัแหลง่ข้อมลูประเภทนีมี้ด้วยกนั 4 วิธี คือ 

1. เหมือนเดมิ 

2. ตดัออก 

3. ดดัแปลงให้เหมาะสม 

4. เพิ่มเตมิเข้าไป 
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บทละครโทรทศัน์เร่ืองสายโลหติ 
 

ในการสร้างบทละครโทรทศัน์จากนวนิยายเร่ือง “สายโลหิต” นีมี้วิธีการทํางานในลกัษณะ

ของการดดัแปลงอยูพ่อสมควร ทงันีเ้พ่ือความเหมาะสมในการนําเสนอ 

 “เร่ืองนีมี้การปรับเปล่ียนอยู่พอสมควร แต่ส่วนใหญ่จะเป็นการตดัในส่วนท่ีเยิ่นเย้อถ้าทํา

เป็นภาพแล้วมนัจะซํา้ๆดเูหมือนไม่ไปไหน เช่นในช่วงท่ีดาวเรืองตอนเด็กไปเท่ียวชมเมืองชมตลาด

กบัพ่ีเลีย้ง ในหนงัสือจะเขียนเอาไว้เยอะแล้วก็ละเอียดมาก เราก็เลือกเอามาสกัครัง้สองครัง้พอให้

ได้รู้ ถ้ามากกวา่นัน้ก็จะเร่ิมน่าเบ่ือแล้วในสว่นของคนดนู่ะ สว่นบางอย่างก็ต้องตดัทิง้ไป บางตอนก็

ต้องปรับให้เหมาะสม และมีเหมือนกนัท่ีต้องเพิ่มเข้ามาเองแต่ก็พยายามท่ีจะไม่ให้ขดักบัเนือ้เร่ือง

เดมิท่ีดีอยูแ่ล้ว” (ดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 22 มิถนุายน 2547) 

 
ตวัอย่างการดดัแปลงจากข้อมูลในหนังสือมาเป็นบท 
 

 “ยายเผ่ือนเจ้าคะ่” นางเยือ้นปากไว แนะนําเสร็จสรรพ “แกเป็นหมอตําแย สารพดัหมดละ

เจ้าคะ่ ลกูเลก็เดก็แดงป่วนไข้ก็ต้องยายเผ่ือน” 

 ดาวเรืองแทบจะร้องอ๋อออกไปทีเดียว ใจคอเต้นตึก้ตัก้เสียงพ่ีลําดวนเม่ือครัง้จะคลอดลกู

ยงัอยูใ่นห ูถึงไมต่ะโกนไป “สามบ้านแปดบ้าน” ก็ยงันกึรู้วา่คงเจ็บปวดไมใ่ช่หยอก 

 “ท้องสาว...ท้องแรก ต้องกินยาบํารุง..หวัใจแม่ หัวใจลกู กินแล้วจะได้มีกําลงั ตอนใกล้

คลอดลมเบง่จะได้มีนะจ๊ะ” คนพดูสาธยายให้ฟัง 

 “หยกูยามีเหรอจ๊ะยาย” นางเยือ้นถามไถ่ 

 “อย่าห่วงเลย...รากไม้มีครบ เจียดพอได้ต้มยาละย่ะ” เสียงตอบ “หาหม้อดินใหม่ๆเข้าสกั

สองลูกนะแม่เยือ้น ต้องทําพิธีเซ่นไหว้ บอกครูอาจารย์ท่ีจะเป็นแม่ซือ้เด็กมาเกิดด้วย เขาจะได้

พิทกัษ์รักษาตัง้กะอยูใ่นท้อง” 

 “วิเศษซี” นางพ่ีเลีย้งหวัเราะชอบใจ เห็นหน้านายแล้วนกึขํา  

 ดาวเรืองถอนใจเฮือก แล้วถกูคว้าข้อมือทัง้ซ้ายขวา คนเป็นหมอจบัท่ีเส้นเลือดสองข้างชัว่

ครู่ ทําท่าเหมือนสะกดใจตวัเอง ก่อนจะลืมตาบอกขรึมๆ 

 “ลมขึน้เหลือเกิน เห็นจะเพลียอยู่ละ เจียดยาลม ให้ลมสร้างก่อนถึงจะต้มยาหม้อ ต้องใช้

นํา้ฝนกลางหาว มีอยู่แล้วย่ะ ฉนัน่ะรักษาเอาบญุ แก่ป่านนี ้ไอ้เด็กๆท่ีวิ่งวุ่นกนัอยู่ข้างนอกน่ะ ฝีมือ

ฉนัทัง้นัน้แหละ” 
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 “ดีๆ” นางเยือ้นเออออห่อหมกไปอีกคน “เพลียตัง้กะหนีพม่าแหละยาย ฉันละใจจะขาด 

เวทนาบอกไม่ถูกเทียว มีแต่ข้าวตากแช่นํา้ให้กิน ปิ้งปลาก็เหม็นหืน อาเจียนจนรากเขียวราก

เหลือง” 

 “นัน่ๆ...วา่ผิดปากมัย้ละ่” แมห่มอหวัเราะชอบใจ “ลมถึงขัน้ซู่ๆ  แม่เป็นลมน่ะนะ ลกูในท้อง

ก็ลมใสเ่หมือนกนั อยา่หวัร่อไป ไมรู้่อะไร” 

 ดาวเรืองกลัน้ยิม้แล้วสะดุ้งเม่ือเสียงสัง่วา่ “นอนลงเหอะ” 

 “อุ๊ย...จะทําอะไรฉนัจ๊ะ” 

 “ไม่ทําอะไรหรอก” คนพูดบังคับให้นอนลงจนได้ นางเยือ้นนัน้ก็เป็นใจช่วยเหลือเห็น

โกลาหล 

 “ดาวเรืองตาโต แล้วแก้มก็ร้อนจ๋ี เม่ือถูกบงัคบัต่อไปอีกว่า “ถอดเข็มขดัออก ฉันจะดซูิว่า

ลกูในท้องโตสกัแคไ่หน” 

 “โธ่...ยายจ๋า” เสียงท่ีพดูนัน้ออ่นใจเตม็ที “ยงัไมโ่ตเท่าไหร่เลย” 

 “รู้ได้ไง...เป็นหมอเรอะ ฉันบอกแล้วไงยะแม่คณุ ไอ้เด็กๆพวกโน้นน่ะฉันจดัการมาทัง้นัน้ 

เฉยเถอะ” 

 ตัง้แต่เกิดมาดาวเรืองก็ไม่เคยอายเท่าครัง้นี ้ผ้าซิ่นท่ีนุ่งถกูปลดต่ําลงจากเอวพอประมาณ 

ยายเผ่ือนกดตรงนัน้ตรงนี ้แล้วก็บอกวา่ 

 “สามเดือนแล้วนะ...ทําเล่นไป อีกไม่นานมนัก็จะดิน้ แรกๆเหมือนปลาตอด ต่อมาก็จะชดั

ขึน้ละ นุ่งผ้าผ่อนได้แล้วอายไปทําไมกัน๊แม่คณุเอ๋ย อายไปก็เท่านัน้แหละ เฮ้อ...ท้องสาวๆไม่ต้อง

กลวั เจ็บนานหน่อยแตไ่มย่ากหรอก” 

 นางเยือ้นเข้าช่วยจีบผ้า คาดเข็มขดั จัดสไบท่ีห่มให้เข้าท่ี หน้าตายิม้กร่ิมเม่ือถามขึน้ว่า 

“เห็นจะไมผิ่ดนะยายนะ” 

 “ไม่ผิดหรอก ฉนัจบัได้ก้อนโตเท่านีแ้น่ะ” คนพดูทํามือทําไม้ประกอบ ท่าทางบอกว่ารู้มาก

อยู่ “กลบัไปท่ีกระท่อมฉันด้วยกนันะแม่เยือ้น จะฝากยาบํารุงหวัใจไล่ลมทัง้แม่ลกู ไอ้ลมขึน้เบือ้ง

สงูน่ะนะ มนัพาลให้โอ้กอ้ากไปสารพดั กินแล้วจะได้รับข้าวปลาคลอ่ง” 

 “ดีๆ...ฉนัอยากให้มีเนือ้หนงัอ้วนท้วนกบัเขาบ้าง” นางเยือ้นเออออรับคํา 

 “เด๋ียวก่อน” หมอใหญ่ยงัไมย่อมจบพิธีการง่ายๆ “ฉนัมีสายสญิจน์ตดิมือมาด้วย เอางีเ้ถอะ 

ตามฉนัมาดีกวา่” 

 “มาเจ้าคะ่ เช่ือแกเถอะ” นางพ่ีเลีย้งคว้ามือบางๆไว้มัน่ 

 “ไปไหนกนัจ๊ะยาย” ดาวเรืองอ่อนใจจนพดูไม่ออก ไม่รู้เลยว่าเร่ืองตัง้ท้องน่ีจะวุ่นวาย พิธี

การมากมายถึงเพียงนี ้
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 “ไปท่ีกระท่อมฉนัน่ะซี” 

 ร่างบางๆนัน้จึงขนาบข้างด้วยตนแก่กับคนท่ีเกือบจะแก่แต่ยงัไม่แก่จริง ถึงกระท่อมยาย

เผ่ือน ดาวเรืองก็ถกูบงัคบัให้นัง่ลง มีพระบชูาองค์เดียวบนท่ีบชูา หากเจ้าของประดบัประดาด้วย

เคร่ืองบชูามากมาย  

 “ตัง้ท้องอ่อนๆต้องรับศีลห้า” เจ้าของกระท่อมบอกเสียงเข้ม “นัง่ประนมมือเข้าแม่คณุ แล้ว

วา่ตามฉนั รักษาศีลห้าอยา่ให้ขาด” 

 ดาวเรืองนํา้ตาซึมขึน้มาอย่างช่วยไม่ได้ เม่ือเสียงกล่าวสืบไปอีกว่า “ทํากันมาแต่โบราณ

แล้วแมค่ณุเอย๋ พอตัง้ท้องรู้วา่ท้องแมก็่ต้องถือศีลห้า มากน้อยยาวนานแคไ่หนก็ได้ ต่ําๆก็สกัสิบห้า

วนั ลกูออกมาจะได้เป็นคนดี ใจคออยูใ่นศีลในสตัย์ไมห่ยาบช้า” 

 ดาวเรืองรับคําแผว่ๆ สองมือประนมท่ีหวา่งอก ความรู้สกึขณะนัน้บอกไมถ่กู ปล้ม ปิติ เป็น

สขุ ท้ายสดุ...เยือกเย็นปลอดโปร่ง ปากวา่ตามคําบอกของหมอตําแย  

 “กราบพระเสีย” เสียงบญัชาการมาอีก “ทีนีก็้สมบรูณ์ถ้วนทัว่ รักษากายใจให้บริสทุธ์ินะแม่

นะ น่ีฉนัจะผกูข้อมือให้ด้วย” 

 นางเยือ้นนัน้ยิม้ทัง้นํา้ตา พมึพําออกไปว่า “บญุวาสนาแม่หญิงคงมีแตเ่ก่าก่อน ลกูไม่ต้อง

เกิดในคา่ยเชลย มิหนําซํา้มาเจอคนใจบญุ ปลืม้ใจเหลือเกินเจ้าคะ่” 

 ดาวเรืองก้มลงกราบแทบเท้าหญิงสูงวยัผู้นัน้ ใจคิดถึงคุณย่าอย่างช่วยไม่ได้ ยายเผ่ือน

นํา้ตาคลอ ลบูหวัผู้ออ่นวยัเบาๆอยา่งกรุณา ปากขมบุขมิบให้ศีลให้พร ก่อนจะเอย่ขึน้วา่ 

 “ดีแล้ว สมบูรณ์แล้ว น่ียาบํารุงหัวใจแม่ หัวใจลูก กินเสียนะ...ฉันจะสัง่แม่เยือ้นให้คอย

ดแูล กินอยูต่ามขนาด พรุ่งนีจ้ะต้มยาให้อีกสองหม้อ หมัน่อุน่ทกุวนันะแมค่ณุ” 

 “ทนูหวั” นางเยือ้นกระซบิพลางเดนิมาด้วยกนักบันาย “ปลืม้ใจไหมเจ้าคะ” 

 “จ้ะ...” คนตอบกลา่วอะไรไมอ่อก 

 “ทีนีก็้ตัง้หน้ากินยาหม้อนะเจ้าคะ แล้วรักษาตวัให้ดี งานการไม่ต้องโหมหนกั แตอ่ย่านัง่ๆ

นอนๆ ไมดี่เจ้าคะ่ ลกูออกยาก...” 

 “แหม..พ่ีเยือ้น” 

 “อยา่วา่บา่วนะเจ้าคะ ถึงไมมี่ลกูมาก่อนก็รู้บ้างละ” 

 “ฝ้ายมี..ฉนัจะช่วยเขาป่ันฝ้าย ทอผ้ากบัพวกชาวบ้านเย็บหมอนเมาะ” 

 “เตรียมไมไ่ด้เจ้าคะ่ เขาห้าม” 

 “รู้.ฉนัรู้ แหม...ตอนพ่ีลําดวนมีพ่อทองฉนัก็อยู่น่ีนา” ดาวเรืองค้าน ใจคอไม่เป็นปรกติ เม่ือ

คดิถึงพ่ีสาวผู้จากไปคนละทิศ 

 “บา่วหมายถึงงานเย็บฟกูต้องยดัโน่นยดัน่ี อยา่ทํา ไมดี่เจ้าคะ่ เขาถือ” 
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 “โธ่...แล้วจะให้ทําอะไร ทอผ้า ป่ันฝ้าย งานสวนครัว” 

 “ก็ยังดีเจ้าค่ะ ช่วยเขารดนํา้ผักหญ้า บ่าวจะขนนํา้จากลํากระโดงมาให้เอง เร่ืองหาบ

คอนน่ะไมต้่อง” 

 ดาวเรืองถอนหายใจเฮือก กลบัมาถึงกระท่อมท่ีพกั นางพ่ีเลีย้งก็บอกอีกว่า “กินยาบํารุง

หวัใจก่อนเถิดเจ้าคะ่” 

 “ตามใจ ขมหรือเปลา่ก็ไมรู้่ละ” 

 “ขมก็ต้องกินเจ้าค่ะ  กินยาแล้วบ่าวจะไปช่วยเขาทํางาน  แม่หญิงนอนพักเถอะ 

สมบกุสมบนัมากพอแล้ว” 

 “เราจะตัง้ครัวหรือเปลา่พ่ีเยือ้น” 

 “โรงครัวเขามีเจ้าค่ะ น่ีก็เหมือนท่ีอพยพ ช่วยกนัทํางาน โรงครัวกลางเขามี บ่าวรับอาสา

เขาไว้แล้ว บอกพวกป่ันฝ้ายทอผ้ว่าแม่หญิงจะช่วยงานทางนี ้เขารู้กันทั่วว่ากําลงัท้องไส้ ไม่ให้

ทํางานหนกัหนาอะไร อีกอยา่ง...บา่วบอกแล้ววา่ แมห่ญิงเป็นเมียหลวงไกร” 

 “เก่ียวอะไรละ่” 

 “โธ่...เก่ียวซีเจ้าคะ เป็นนายคน มีแต่ขีข้้าคอนทํางานมาก่อน อะไรก็ไม่คล่องเขาจะได้ไม่

คอ่นวา่ น่ีก็พดูกนัวา่ แมห่ญิงน่ะน่าเอ็นด ูสวยงามน่ารัก ใครๆก็เอ็นดเูจ้าคะ่” 

 “ฉนัไมง่่วงเลยพ่ีเยือ้นจ๋า ให้ฉนัไปช่วยเขาทํางานเถอะ” 

 “แน่ใหรือเจ้าคะ” 

 “แน่ซี...นะ” ดาวเรืองเอย่เสียงออ่นๆ นางพ่ีเลีย้งก็พยกัหน้ารับ 

 “งัน้ก็..ตามใจเถิดเจ้าค่ะ บา่วจะต้องช่วยเขาหลายอย่างอยู่ ถึงเวลาก็ไปกินรวมกนั สนกุดี

...แตใ่ครจะตกัแบง่มากินท่ีกระท่อมเขาก็ไมว่า่” 

 “ขอบใจพ่ีเหลือเกิน” ผู้ เป็นนายจบัแขนพ่ีเลีย้งไว้ “ถ้าไม่มีพ่ีเยือ้น ฉันจะอยู่มาจนถึงวนันี ้

หรือเปลา่ก็ไมรู้่” 

 “ทนูหวั...” นางเยือ้นนํา้ตาคลอ แล้วโอบร่างบางๆไว้อย่างเอ็นด ู“บา่วน่ะเลีย้งดแูม่หญิงมา

ตัง้แตพ้่นท้อแมน่ะเจ้าคะ ถึงจะมีคณุยา่ คนช่วยอีกตัง้โขยง ก็รักเหมือนลกู ถึงจะเป็นเพียงขีข้้า เป็น

ไพร่ในเรือน บา่วก็รักแมห่ญิง...รักจริงจร๊ิง” 

 คนพดูมองไปทัว่ร่างตรงหน้า ก่อนจะพมึพําสืบไปอีกวา่ “แมห่ญิงเป็นสขุ บา่วก็สขุด้วย พอ

ทกุข์ก็ร้อนไปด้วยเจ้าคะ่ น่ีจะได้เลีย้งลกูของแม่หญิง บา่วดีใจจนเนือ้เต้น อยากเห็นลกูแม่หญิงกบั

หลวงไกร คงน่าเอ็นดนูะเจ้าคะ” 

 ดาวเรืองยิม้ออกมาได้ นบันิว้มือแล้วบอกวา่ “ก็อีก...หกเดือนนะพ่ีเยือ้น” 

 “เจ้าคะ่...หกเดือน” คนพดูพยกัหน้ารับ 
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 “สงครามก่อกู้ เอกราชจะแล้วหรือไมก็่ไมรู้่...อาจยืดเยือ้ฉนัไมอ่ยากคดิเลย” 

 นางเยือ้นพลอยถอนหายใจใหญ่ “ใครก็บอกไมไ่ด้หรอกเจ้าคะ่” 

 “ฉนัจะพยายามรักษาศีลห้าให้นานท่ีสดุท่ีจะนานได้” ดาวเรืองเอ่ยอย่างมัน่คง “เผ่ือกุศล

จะส่งให้ไพร่พลทหารทัง้ปวงกลับมาหาครอบครัวเร็วขึน้ ให้มีชัยชนะข้าศึก ก่อกู้ เอกราชเป็น

ผลสําเร็จ” 

 “กรุงศรีอยธุยาจะเป็นยงัไงบ้างก็ไมรู้่นะเจ้าคะ” 

 “ฉนัหวัน่อยูว่า่จะไมเ่หลืออะไรน่ะซี พ่ีเยือ้น” 

 “บ่าวก็กลวัอยู่เหมือนกัน” คนพูดส่ายหน้าช้าๆ “ลงข้าศึกเผาไม่เหลืออย่างนัน้ บ้านช่อง

เรือนชานเห็นจะเหลือแตต่อดําป๋ี” 

 “หวังอยู่อย่างหนึ่งนะ สมบตัิท่ีฝังซ่อนไว้คงไม่มีใครแอบรู้ ขุดเอาไปเสียก่อน” ดาวเรือง

พมึพํากบัตนเองอย่างไม่แน่ใจนกั “เคร่ืองมือช่าวทองหลวงของคณุพ่อ ฉนัฝังไว้ดิบดี ยงัแก้วแหวน

เงินทองของแตง่ตวั ของคณุแม ่แบง่กบัพ่ีลําดวนแล้วก็ไมก่ล้าเอาตดิตวัมาด้วย” 

 นางเยือ้นมองหน้านายอยา่งเห็นใจ เสียงบน่มาเข้าหอีูกวา่ “คนทรยศคดิเอาแตต่วัรอดก็คง

มีอยู ่อยา่งพระยาพลเทพเปิดประตขู้าศกึเพราอารามกลวัตายนัน่ไงจ๊ะ แล้วคนท่ีคดิเอาแตไ่ด้พรรณ

นัน้ก็คงมีอีกหลายคน” 

 “น่าห่วงหรอกเจ้าคะ่” นางเยือ้นเห็นด้วย “น่ีสมบตัฝัิงไว้มีอีกหลายแห่งไมใ่ช่หรือเจ้าคะ” 

 ผู้ เป็นนายพยักนหน้ารับ “ของคุณหญิงศรีนวลกับพ่ีเยือ้นไงล่ะ พ่ีไกรไขกําป่ันยกให้ฉัน

ทัง้หมด ก็ได้แต่เอาลงฝังดินไว้เท่านัน้แหละ ดเูถอะติดตวัมาเพียงพระห้อยคอกบัผ้านุ่งผ้าห่มไม่ก่ี

ชิน้” 

 “สมบตัินอกกายนะเจ้าคะ” ผู้สงูวยักว่าปลอบโยนในที “อาลยัไปก็เท่านัน้ บ่าวว่าแม่หญิง

ใจเย็นๆไว้ก่อนดีกวา่ ตอนเราเอาลงฝังคนรู้ไมก่ี่คน” 

 “ก็สามส่ีคนอยู่ละ” ดาวเรืองพมึพํา “คณุย่าท่านทําบญุแยะ ยงัได้กศุลเพราะท่านนัง่สมาธิ 

ทําวิปัสสนากรรมฐานบญุกวา่อะไรทัง้หมด ท่านถึงเห็นอะไรๆท่ีจะเกิดข้างหน้า” 

 เสียงคนพดูเครือลง “ก่อนหมดลม กําชบัแล้วกําชบัเลา่ให้ฝังของลงดนิเสีย” 

 “ทนูหวัของบา่ว คดิถึงคณุยา่เตม็ทีละซี” 

 “ฮ่ือ...แตท่่านก็เปรยๆพิกลอยู”่ 

 “วา่อะไรหรือเจ้าคะ” 

 “ฉนัจําได้ ไมม่าก...เลือนๆเต็มที ดเูหมือนคณุย่าร้องไห้ กราบพระ...ขอตายเสียก่อนจะทนั

เห็นกรุงแตก ฉันเพิ่งรู้เด๋ียวนีเ้องแหละพ่ีเยือ้น ท่านนั่งคํานวณดวงชาตากรุงทวาราวดีตัง้แต่ศึก 

อลองพญาประชิดกรุง” 

DP
U



                                                                                                                  
                             

 

 

111 

 คนฟังเกือบจะอ้าปากค้าง ผู้ เป็นนายยงัรําพงึแผ่วๆสืบไปอีกว่า “ตอนนัน้ฉนัยงัเด็กนกั จบั

ความท่ีท่านพดูไมถ่นดั แตม่าตรองดคํูาทํานาย...หรือจะเป็นคําพยากรณ์นัน่ ก็ไมผิ่ดทีเดียว” 

 “คําพยากรณ์อะไรรึเจ้าคะ” 

 “อ้าว...ก็เพลงยาว พยากรณ์กรุงศรีอยธุยาน่ะซี” ผู้พดูทอดสายตาเหมอ่ออกไปไกล 

 นางเยือ้นใจวบูหายตามคํารําพงึของผู้ เป็นนาย หวัตาร้อนผะผา่วขึน้มาทีเดียว 

 “กรุงศรีอยธุยาเกษมสขุ แสนสนกุยิ่งลํา้เมืองสวรรค์...จะเป็นเมืองแพศยาอาธรรม์...นบัวนั

แต่จะเส่ือมสญูเอย...” เสียงกลา่วบทเพลงยาวช่วงนัน้เครือจดั “กรุงศรีอยธุยาจะสญูไปตลอดอายุ

พระพทุธศาสนา 5000 ปี” 

 ดาวเรืองขยบักาย ปาดนํา้ตาทิง้ทนัควนั ลกุจากแคร่ไม้ไผ ่บอกนางพ่ีเลีย้งวา 

 “หาอะไรจบัทํากนัเถอะพ่ีเยือ้น นัง่น่ิงๆฉนัอดคดิวุน่ไปไมไ่ด้” 

 “ไปซีเจ้าคะ” 

 สองบา่วนายออกจากกระท่อมด้วยกนั ดาวเรืองถอนใจยาว แลไปทัว่ลานกว้าง ผู้หญิงและ

เดก็มีจํานวนมากกวา่เพ่ือน บรุุษท่ีเหลือมีพอจะคุ้มภยัหมูบ้่านอพยพครัง้นีเ้ท่านัน้ อีกนานเท่าใดทกุ

อยา่งจงึจะกลบัคืนเป็นปรกต ิ

 พ่อแม่ลกูได้อยู่พร้อมหน้า บ้านเมือง ท่ีทางเป็นหลกัแหล่ง ดาวเรืองไม่กล้าหวงั สิ่งท่ีอบุตัิ

ขึน้ไมน่านมานีบ้อกความไมแ่น่นอนแห่งชีวิตคนเดน่ชดัเหลือเกิน 

....................... 

 “แม่หญิง...แม่หญิงดาวเรือง” เสียงกู่มาแต่ไกลแล้วใกล้เข้ามาทุกที ยงัฝีเท้าท่ีวิ่งตึก้ๆมา

ตามพืน้ดนิก็อีก คนบนเสื่อถึงผวา วางงานในมือแทบไมท่นั ใจคอเต้นระทกึไมเ่ป็นส่ํา 

 ชะโงกหน้าอกไปมอง ดาวเรืองก็เห็นเด็กชายวัยไม่เกินสิบสองขวบวิ่งปุเลงๆตรงมายัง

กระท่อมท่ีพกัของตน เสียงกู่กริวๆกระชัน้ขึน้อีกวา่ 

 “ป้าเยือ้นเป็นลมอยูท่ี่โรงครัวแน่ะแมห่ญิง ยายเผ่ือนให้มาตาม...เร็วเถอะ” 

 “ช้า...ช้า...ไอ้หน”ู ผู้หญิงท่ีมานัง่ฝึกงานเย็บใกล้กนัตะโกนห้าม เม่ือเด็กชายตรงเข้าฉดุมือ

ดาวเรือง ทําท่าจะลากจงูอยา่งใจ เสียงปรามมาอีกวา่ 

 “คนท้องคนไส้ แกไมเ่ห็นรึ ไอ้หน ูเด๋ียวเถอะ...ได้หกล้มหกลกุหรอก” 

 ดาวเรืองไม่ได้สนใจตวัเองมากนกั แม้ท้องจะโตขึน้จนเห็นชดักว่าเก่ามากอยู่ก็ตาม ตัง้ตวั

ตดิก็เดนิเร็วๆ มือหนึง่ยดึแขนเดก็ชายไว้มัน่ ถามเสียงร้อนรนวา่ 

 “ป้าเยือ้นเป็นอะไร ทําไมถึงเป็นลมฮี...บอกที” 

 “ไมรู้่” เดก็ชายตอบ “ฉนัเห็นแกกําลงัช่วยเขาหงุข้าวอยู่ดีๆ อ้อ...คงม้าเร็วสง่ข่าวกองทพัมัง้ 

แมห่ญิง” 
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 ดาวเรืองก้าวเร็วขึน้ ใจหายวาบ แล้วมือเท้าก็เย็นยะเยือก ปากคอพลอยสัน่ไปด้วย 

 “ม้าเร็ว...เขาสง่ขา่วอะไรฮ”ึ 

 “ไมรู้่ แมห่ญิงต้องถามยายเผ่ือน เออ...คนสง่ขา่วเขาไปบ้านโน้นแล้ว” 

 ข่าวกองทพั...คงไม่ดีนกั ดาวเรืองบอกกบัตวัเอง ถึงโรงครัวได้คนท่ีนัน่ก็กวกัมือไหวๆบอก

วา่ “เขาเอาตวัแมเ่ยือ้นไปไว้บ้านยายเผ่ือนแน่ะจ้ะ” 

 ดาวเรืองสาวเท้าต่อไปยงักระท่อมแม่หมอตําแย เด็กชายท่ีมาด้วยผละไปวิ่งเล่นเสียแล้ว 

เจ้าของกระท่อมกําลงับีบนวดคนเป็นลม หน้าตาหมองเศร้าเม่ือหนัมาเห็นคนท่ีประต ู

 “พ่ีเยือ้นเป็นอะไรจ๊ะยาย เด็กมาส่งข่าว ฉนัก็รีบมา” คนพดูยอบตวัลงข้าๆ หน้าถอดสีเม่ือ

เห็นนางพ่ีเลีย้งยงัไมล่ืมตา 

 “เป็นลม” คนตอบไมไ่ด้หนัมามอง หากคนฟังจบัสําเนียงท่ีเครือได้ 

 “ม้าเร็วมาสง่ขา่วกองทพัท่ียกไปตีพมา่เมืองธนบรีุ ผวัแมเ่ยือ้นตายเสียแล้ว แมค่ณุ” 

 ดาวเรืองก้มหน้าน่ิงแล้วนํา้ตาก็ปร่ิมขนึมา ใจหายวบู มือบางๆเอือ้มไปจบัแขนพ่ีเลีย้ง เสียง

ครางก็ดงัมาเข้าห ูคนท่ีนอนอยูป่รือตาขึน้ทีละน้อย นํา้ใสๆไหลรินลงทางหางตาของนางเยือ้น 

 “ทนูหวั” นางพ่ีเลีย้งครางแผว่ๆ “พอ่สงิห์ พอ่สงิห์...เขาทิง้บา่วไปเสียแล้ว พอ่สงิห์ตายแล้ว” 

 “ฉันรู้” ดาวเรืองพึมพํา ร้องไห้ไปพลางปลอบพลาง “พ่ีเยือ้นจ๋า สงบใจบ้างเถอะ ทําบุญ

ร่วมกันมาเพียงเท่านี ้เร่ืองเกิดแก่เจ็บตายก็รู้อยู่ ใครห้ามไม่ได้ พนัสิงห์ไปดี ตายเพราะช่วยก่อกู้

บ้านเมือง ให้ลกูหลาน พ่ีน้องร่วมชาตอิยูเ่ย็นเป็นสขุ ถือเป็นศกัดิศ์รีในใจพ่ีเยือ้น แลคนทัง้ชาติ ไม่มี

ใครลืมทหารหาญท่ีสละชีพ เอาเลือดทาแผ่นดินครัง้นีห้รอก นะพ่ีนะ สงบใจ นึกถึงทางพระบ้าง

เถอะ” 

 “บ่าวจะอยู่ได้ยงัไง...แม่คณุ อยู่ไม่ไหวแล้ว โธ่เอ๋ย...อุตส่าห์ลําบากกันมา ตัง้กะพ่อแม่พ่ี

น้องอยู่เรือท่ีท้ายคู ข้าศึกมนัเผาตายสิน้ ร้องไห้มาเล่าให้บ่าวฟัง แม่หญิงเจ้าขา...เพราะเวทนา

หรอก บา่วถึงออกเรือนคราวนัน้ เป็นโสดตวัคนเดียวจนจะแก่ อยูก่นัไมเ่ท่าไหร่ก็...ตายเสียแล้ว...” 

 คนพดูร้องไห้อย่างหมดอาย เสียงรําพนัสืบไปอีกว่า “ไม่เคยเลยนะเจ้าคะ ท่ีพ่อสิงห์จะทํา

ให้ชํา้ใจ สาวน้อย สาวรุ่น ไม่เคยเกาะแกะ รักเมียแก่น่ีแหละ ลกูเต้าไม่มีให้เลน่ก็ไม่ว่า ซื่อสตัย์ เอา

ใจสารพดั เป็นเนือ้คูก่ระดกูคูก่นัแท้ๆ” 

 คนฟังนํา้ตาไหล ถึงไม่ใช่ผัวตัว ดาวเรืองก็พอเข้าใจความรู้สึกของนางเยือ้นดีว่า การ

สญูเสียครัง้นี ้รุนแรง สาหสัสากรรจ์เพียงใด 

“เม่ืออยู่ในค่าย...ก็ห่วงเมีย” คนพดูนํา้ตาไหลพราก “หนีมาเห็นหน้ากนัทีไรก็ถามไถ่ เป็น

ห่วงเป็นใย กลวัหนาวร้อนไปบ้างละ ห่วงจะหิวโหย หาใครไมเ่หมือนใจเท่าพอ่สงิห์อีกแล้ว” 
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“แม่เยือ้น” เจ้าของกระท่อมตาแดงเร่ือพอกัน ขยบัเข้านัง่ใกล้คนท่ีนอนร้องไห้จนตวัโยน 

“พนัสิงห์ไม่ได้ตายคนเดียวหรอกนะ แม่คุณ ลูกผวั พ่ีน้อง คนท่ีน่ีก็ไปตายกันหลายคนอยู่ รู้หรือ

เปลา่ คนร่วมทกุข์ครัง้นีใ้ช่แตแ่มเ่ยือ้นคนเดียวท่ีไหน” 

ดาวเรืองใจหาย ถามแผว่ๆขึน้วา่ “ใครบ้างจ๊ะยาย” 

หญิงชราช้อนตาแดงชํา้ขึน้มองหน้าเนียนสะอาดครู่หนึ่งก่อนจะตอบว่า “หลายคนแหละ

แมค่ณุ ป่านนีเ้สียงร้องไห้ระงมไปแล้วก็ไมรู้่ ลกูโทนแมพ่ึง่ ผวันงัแผ้วหลานยายวนั...” 

“พ่ีเยือ้นจ๋า” คนพดูเพียรตอ่ไป “พนัสิงห์เห็นจะเป็นสขุไปไม่ได้หรอก ถ้าพ่ีจะทรมานตวัเอง

อย่างนี ้ฉันเช่ือว่าคนตายคงอยากให้คนอยู่เป็นสขุสืบไปนะจ๊ะ อยากร้องไห้อาลยัก็ร้องเถอะ แต่

พยายามหกัใจบ้าง ทําไมพ่ีจะอยูไ่มไ่ด้...ฉนัยงัอยูน่ี่ทัง้คน” 

นางพ่ีเลีย้งสะอืน้ สบตานาย ดาวเรืองใช้ผ้าชบุนํา้ผิดจนหมาดเช็ดหน้าตาให้อยา่งออ่นโยน 

ปากก็เจรจาสืบไปอีก “พ่ีเยือ้นเคยอยู่มาแล้วไงจ๊ะ ต่อจากนีก็้เหมือนกบัว่า...หวนกลบัไปอยู่อย่าง

แตก่่อน มีฉนัเป็นเพ่ือน จําได้ไหม” 

 นางเยือ้นพยกัหน้ารับ นํา้ตายงัไหลริน เม่ือตอบว่า “บา่วจะพยายามเจ้าค่ะ ดเูถอะ ทางนี ้

เขาจะให้อยู่เป็นพวกป้องกันหมู่บ้าน พ่อสิงห์เขาก็ไม่ยอม อยากไปทพักับหลวงไกร ไปตายแท้ๆ 

บา่วไมน่กึเลย...วา่จากกนัคราวนี ้จะไมไ่ด้เห็นหน้ากนัอีก...คดิไมท่นั” 

 “ใครรู้วนัตายก็วิเศษซจ๊ิะพ่ี” ผู้อ่อนวยักว่าปลอบประโลม “ถึงอย่างไรเกิดเป็นคนก็ต้องตาย

ทัง้นัน้ ไม่มีใครอยู่คํา้ฟ้าได้หรอก ตายดีอย่างพนัสิงห์...ดีกว่าใครอ่ืนทัง้หมด พ่ีเยือ้นไม่ต้องกลวัว่า

ผู้คนจะลืม สงครามครัง้นีจ้ะอยู่ยืนยาวชัว่ลกูหลานเหลนเตือนใจให้รําลึกถึงพระคณุทหาร บรรพ

บรุุษผู้ เสียสละแม้ชีวิต กู้ ก่อเอกราชไงจ๊ะ” 

 “ทนูหวั” นางพ่ีเลีย้งครางแผว่ๆ จบัมือนายไว้ “ช่างหาคํามาปลอบบา่ว ไมมี่แมห่ญิงบา่วคง

ตายตามพอ่สงิห์วนันีแ้หละ” 

 “พดูอะไรอย่างนัน้ ไม่เอา” ผู้อ่อนวยักว่าทําเสียงด ุ“เกิดเป็นคนก็แสนยาก เกิดมาแล้วต้อง

รักษาตวัให้ดี จะได้มีโอกาสทําดี ทําบญุ เป็นเทวดาบนสวรรค์ยงัไมมี่โอกาสทําบญุอยา่งคนนะ” 

 “โถ...แมค่ณุ” นางเยือ้นยิม้ออกมาได้ทัง้นํา้ตา 

 “คอ่ยยงัชัว่แล้ว กลบัไปพกัท่ีกระท่อมเถอะนะ” ดาวเรืองกลีุกจุอเข้าประคอง นางเยือ้นรีบ

ลกุขึน้นัง่เสียเอง มืออีกข้างวางบนท้องท่ีพ้นตวัของผู้ เป็นนายเบาๆ บอกวา่ 

 “อย่า...อย่าเลยเจ้าค่ะ ท้องแม่หญิงน่ะออกมาพ้นตวัมากแล้ว หกล้มไปจะลําบาก กลบัก็

กลบั...ยายจ๋า...” คนพดูหนัไปทางเจ้าของกระท่อม ยกมือไหว้ พลางกลา่วว่า “ขอบใจเหลือเกิน ได้

ยาหอมช่ืนใจ ฉนัหมดอาลยัตายอยากจริงๆ ไมน่กึไมฝั่นจู่ๆเขาก็มาสง่ผวัไปตายทพัเสียแล้ว” 
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 “แมเ่ยือ้นเอย๋” หญิงสงูอายลุบูหน้าลบูหลงัคนพดูแผ่วๆ “สงบใจให้ได้เถอะนะ คนร่วมทกุข์

เดียวกนัยงัอีกมากนกั สงครามคราวนีต้ายกนัเหมือนผกัปลา แม่ไม่ได้ทกุข์คนเดียวหรอกนะแม่คณุ 

เช่ือฉนัเถอะ” 

 “คนสง่ขา่วม้าเร็วเดนิมาโน่แน่ะ” ดาวเรืองขยบัตวัชะเง้อมองออกไปนอกกระท่อม 

 แม่หมอตําแยก็ขยบัตวัปราดย่ืนหน้าไปร้องเรียก “พ่อผิน พ่อผินเอ๊ย แวะมาทางนีห้น่อย

เหอะ” 

 ดาวเรืองใจเต้นระทึก มวักงัวลเร่ืองนางพ่ีเลีย้งเป็นลมจนไม่มีเวลานึกถึงข่าวคราวสามี พอ

คนสง่ขา่วนัง่ลงบนแคร่ ยายเผ่ือนก็ถามขึน้เสียก่อนวา่ 

 “ขา่วทพัไปถึงไหนละ่พอ่ผิน” 

 “ทัพเรือเจ้าตากกับทหารท่ีไปทัง้หมดยกเข้าตีเมืองธนบุรี ขับข้าศึกออกหมดสิน้แล้ว น่ี

กําลงับา่ยหน้าไปตีคา่ยพมา่ท่ีโพธ์ิสามต้น กบัท่ีรักษากรุงอยู ่ยงัไมรู้่ข่าวทพัช่วงนัน้เลยยาย” 

 “เจ้าประคู้ณ” เจ้าของกระท่อมยกมือท่วมหวั “เทพยดาอารักษ์ อดีตพระมหากษัตราธิราช

ทกุพระองค์ ช่วยทพัไทยด้วยทีเถิดมนัฆ่าฟันลกูหลานไทย ปล้นสะดม เผาบ้านช่องวินาศสนัตะโร

หมดแล้วเจ้าคะ่ ขอให้มีชยัทกุๆแห่งเถิดเจ้าประคณุ จะได้อยูเ่ย็นเป็นสขุกนัเสียที” 

 “พอ่ผินจ๊ะ” ดาวเรืองระงบัใจไมอ่ยู ่“พบหลวงไกรบ้างไหม” 

 “หลวงไกร ทหารกรุงศรีอยธุยาท่ีหนีจากคา่ยโพธ์ิสามต้นหรือเปลา่แมห่ญิง” 

 “นัน่แหละ” 

 “อ้อ...” คนพูดทําเสียงในคอ “พบ...พบกัน แม่หญิง...เป็นกองหน้า ตอนยกเข้าตีพม่าท่ี

เมืองธนบุรีแตก น่ีก็ยกไปโพธ์ิสามต้น ข่าวทัพทางโน้นคงมาให้รู้เร็วๆนีแ้หละ” (นวนิยายเร่ือง

สายโลหิต หน้า 870-883) 

 จากเนือ้หาในหนงัสือดงักลา่ว เม่ือถกูนํามาเขียนเป็นบทได้มีการดดัแปลงดงันี ้

 

สายโลหติตอนที่ 7 
ฉาก 1  ภายใน – บ้านช่ัวคราวของดาวเรือง / เวลากลางวัน (วันใหม่) 
ตวัละคร ดาวเรือง, นังเยือ้น, ยายเผ่ือน 

- ดาวเรืองกําลงันัง่เย็บฟกู  นงัเยือ้นพาหมอตําแยแก่ ๆ เข้ามา 

นงัเยือ้น  ยายเผ่ือนเจ้าคะ่แมห่ญิง  เป็นหมอตําแย 

- ดาวเรืองมีท่าทางงง ๆ  นงัเยือ้นสาธยายตอ่ 

นงัเยือ้น หมอตําแยเด๋ียวนีรั้กษาได้ทุกอย่างเจ้าค่ะ  ไม่ว่าใคร

ป่วย ลกูเลก็เดก็แดงยายแกรักษาได้ทกุอยา่ง 
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- ดาวเรืองยกมือไหว้ยายเผ่ือน  ยายเผ่ือนนัง่ลงข้าง ๆ 

เผ่ือน นงัเยือ้นมนับอกวา่แมค่ณุกําลงัท้อง  ฉนัก็เลยอาสามาดู

อาการ  (เอามือแตะดทู้อง)  ท้องสาวท้องแรก  ต้องกิน

ยาหม้อบํารุงหัวใจทัง้แม่ทัง้ลูก  กินแล้วจะได้มีกําลัง  

ตอนใกล้คลอดลมเบง่จะได้มี 

นงัเยือ้น  เด๋ียวก่อนยาย  ตรวจดกู่อนแล้วคอ่ยวา่กนั 

เผ่ือน (คลําๆท้องดาวเรือง)   ลมขึน้เหลือเกิน  เห็นจะเพลียอยู ่ 

เจียดยาให้ลมหายก่อนถึงจะต้มยาหม้อ 

นงัเยือ้น ก็เพลียมาตัง้แต่หนีพวกข้าศึกแหละยาย  กินได้แต่ข้าว

ตากแช่นํา้   

เผ่ือน  (พยกัหน้ารับรู้)   เอ้า…นอนลงสแิมค่ณุ 

   ดาวเรือง (ตกใจ)  จะทําอะไรฉนัจ๊ะ? 

   เผ่ือน  ไมมี่อะไรหรอก  แคจ่ะดลูกูในท้องวา่โตแคไ่หน  (จบั 

ท้องไปมา)  เด๋ียวดเูสร็จจะได้ไปท่ีกระท่อมฉนั  ไปรับศีล

ห้ากราบพระ 

- ยายเผ่ือนจบัท้องต่อไป  ดาวเรืองอายหนัไปมองหน้านงัเยือ้น  นงัเยือ้นยิม้ทํานองว่า

ให้ยอม ๆ ยายแกหน่อย 

---------- ซ้อนจาง กลายเป็น ----------- 
 
ฉาก 2  ภายใน – บ้านช่ัวคราวของดาวเรือง / เวลากลางคืน 
ตวัละคร ดาวเรือง, นังเยือ้น 

- ดาวเรืองนัง่มองพระจนัทร์อยูน่อกบ้าน  นงัเยือ้นโผลอ่อกมา 

   นงัเยือ้น  กินยารึยงัเจ้าคะแมห่ญิง ? 

   ดาวเรือง เด๋ียวจ้ะ  กินข้าวก่อน 

- นงัเยือ้นนัง่ลงข้าง ๆ  สงัเกตเห็นดาวเรืองมีสีหน้ากงัวลใจ 

ดาวเรือง สงครามจะมีอีกนานมัย๊พ่ีเยือ้น? 

นงัเยือ้น  บา่วก็ไมรู้่เหมือนกนัเจ้าคะ่  คดิถึงคณุหลวงรึเจ้าคะ? 

ดาวเรือง ก็พ่ีไกรหายเงียบไปเลย 

นงัเยือ้น  พระนครจะเป็นยงัไงบ้างก็ไมรู้่นะเจ้าคะ 
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ดาวเรือง คงไมมี่อะไรเหลือ  ก็หวงัอยู่แตเ่พียงว่าสมบตัิท่ีฝัง คงไม่

มีใครแอบขดุไปก่อน 

นงัเยือ้น คงไม่มีใครเอาไปหรอกเจ้าค่ะ  ก็รู้กันอยู่แค่พวกเรา

เท่านัน้ (จบัมือดาวเรือง)  ของนอกกายทัง้นัน้แม่หญิง  

อาลยัไปก็เท่านัน้เจ้าคะ่ 

ดาวเรือง คุณย่าสั่งไว้หนักหนาก่อนตาย  ท่านมีบุญนะถึงเห็น

อะไร ๆ ท่ีเกิดขึน้ภายหน้าได้ก่อน  ตอนแรกฉันก็ไม่เช่ือ  

เพิ่งมาได้เห็นวา่เป็นจริงน่ีแหละ 

นงัเยือ้น อย่ามานัง่กังวลเลยเจ้าค่ะ  ถึงยงัไงวนัคืนเก่า ๆ ก็ไม่มี

ทางกลบัมาอีกแล้ว  (ลกุขึน้)  เข้าเรือนไปไหว้พระกนั

ดีกว่าเจ้าค่ะ  บ่าวอยากอธิษฐานขอพรพระให้พนัสิงห์

ปลอดภยั 

   ดาวเรือง ก็ดีเหมือนกนัจ้ะ 

- ดาวเรืองลกุขึน้แล้วเข้าไปในเรือนกบันงัเยือ้น 

---------- ซ้อนจาง กลายเป็น ---------- 
 
ฉาก 3  ในเรือน   เวลาต่อเน่ือง 
ตวัละคร ดาวเรือง  นังเยือ้น 

(ตดัมารับดาวเรืองกับนังเยือ้นกําลงัพนมมือไหว้พระอยู่ด้วยกัน   อยู่ๆแมงมุมดําก็โผล่

ออกมาตีอก) 

 (ท่ีดาวเรืองกบันงัเยือ้นมองแมงมมุตะลงึ) 

 (ท่ีแมงมมุ  ตกลงมาตายท่ีพืน้) 

ดาวเรือง (โผเข้าหานงัเยือ้น)   พ่ีเยือ้น !  (ทัง้คูก่อดกนั  ใจเสีย  

หวัน่ใจวา่ผวัจะตาย) 

 ---------- ตดั ---------- 
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ฉาก 4  ภายนอก – แม่นํา้เจ้าพระยา+ป้อมวิชัยประสิทธ์ิ / เวลากลางวัน (วันใหม่) 
ตวัละคร หลวงไกร, พันสิงห์, พระยาตาก, ทหารพระยาตาก (ไทย+จีน), ทหารพม่า
มากมาย 

- ภาพกว้างกองทพัเรือของทัง้ฝ่ายพระยาตากและกองกําลงัพม่าท่ีประจําป้อมเชิงเทิน

อยู่ ท่ีธนบุรีประจันหน้ากันท่ีป้อมวิชัยประสิทธ์ิ  ตัวหนังสือขึน้ “ธนบุรี  ตุลาคม 

พทุธศกัราช 2310” 

- ตดัเป็นใกล้ ทหารพม่าบนป้อมเมืองธนบุรีให้สญัญาณยิง  เร่ิมรบกันสนัน่  (ฟุตฉาก

รบ) 

- หลวงไกรและพนัสิงห์ซึง่อยู่กองหน้าเร่ิมตะลยุบุกขึน้บนฝ่ังและนํากําลงัทหารพระยา

ตากหมายขึน้ยึดป้อมเชิงเทิน  สู้กนัสนัน่หวัน่ไหว  มีเสียงยิงทัง้ปืนเล็กปืนใหญ่ดงัเป็น

ระยะ ๆ 

- ตดัสลบัการตอ่สู้ของหลวงไกรและพนัสงิห์ 

- นายกองพม่ายกปืนขึน้ประทบั  เล็งไปยงัหลวงไกรซึ่งกําลงัฟันกลุ่มข้าศึกไม่เลีย้งอยู ่ 

พนัสงิห์ซึง่กําลงัฟันอยูเ่หมือนกนัเหลือบไปเห็นพอดี  ตะโกนลัน่ 

   พนัสงิห์  คณุหลวง! 

- ตดัเป็นภาพ Slow Motion ในนาทีวีรกรรมของพนัสิงห์  สลบักบันายกองพม่ายิงปืน

และช็อตพนัสิงห์ฟันฝ่าพวกพม่าเพ่ือวิ่งไปช่วยหลวงไกร  (ทําเป็นช่วงเงียบ สารพดัคทั

ลุ้นระทกึ) 

- พนัสงิห์เข้าไปรับกระสนุแทนหลวงไกร  เลือดกระฉดู  ล้มลงจะ ๆ คาตาหลวงไกร 

ไกร  พนัสงิห์! 

- ตดัรับพนัสงิห์นอนเลือดท่วมตวัอยูท่ี่พืน้  หลวงไกรหนัขวบัไปท่ีพวกพมา่ โกรธเลือดขึน้

หน้า ร้องตะโกนลัน่แล้วเข้าฟันไม่ยัง้  สามารถจดัการทหารพม่าท่ีรายล้อมตรงนัน้ได้

จนหมด 

- หลวงไกรกลบัมาหาพนัสงิห์ท่ีนอนหายใจรวยรินอยูท่ี่พืน้  ประคองขึน้มา 

ไกร  พนัสงิห์… 

พนัสงิห์  คณุหลวง… 

ไกร  แข็งใจไว้  (หนัซ้ายแลขวาหมายจะพาพนัสงิห์ไป) 

พนัสงิห์ ไม่ต้องขอรับ  (พยายามมองหลวงไกรแล้วพดู)  คณุ

หลวงไมต้่องห่วงข้า  รีบไปช่วยเจ้าตากยดึป้อมให้ได้ 

   ไกร  ข้าทิง้เอ็งไปไมไ่ด้ 
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   พนัสงิห์  ข้าคงไปไมร่อด  คงไมไ่ด้ตามรับใช้คณุหลวงไปตีข้าศกึ 

ท่ีคา่ยโพธ์ิสามต้น  (รู้สกึเจ็บแปลบ) 

   ไกร  ไม…่พนัสงิห์  เอ็งต้องไมเ่ป็นอะไร 

 -     มีเสียงไชโยโห่ร้องดงัแวว่มา 

พนัสงิห์ (ตาเร่ิมมวัมองอะไรไม่เห็น)   เสียงอะไร?  พวกเรายดึ

ป้อมได้แล้วรึขอรับ ? 

   ไกร  ใช่    (หน้าเศร้ากลัน้นํา้ตาเตม็ท่ี)   

   พนัสงิห์  ข้าคงไมมี่โอกาสได้เห็นพวกเราเป็นไท  มีชยัเหนือพวก 

กรุงอังวะ  ฝากนังเยือ้นมันด้วยนะขอรับคุณหลวง…

เสียดายท่ีข้ากบัมนัไมมี่โอกาสมีลกูด้วยกนั… 

   ไกร  ข้าสญัญาวา่ข้าจะดแูลมนัตลอดไป 

   พนัสงิห์  (พยายามยกมือขึน้กราบ)  ขอบพระคณุขอรับ   

เพียงแคนี่…้ข้าก็สขุใจแล้ว  (พนัสงิห์สิน้ใจ) 

    ไกร  พนัสงิห์!  พนัสงิห์! 

- กล้องยกขึน้สงูเห็นหลวงไกรประคองศพพนัสิงห์ไว้ท่ามกลางความพินาศของการสู้รบ  

ฝนตก 

---------- ซ้อนจาง กลายเป็น ---------- 
 
ฉาก 5  ภายนอก – หมู่บ้านชาวกรุงศรีฯ / เวลากลางวัน (วันใหม่) 
ตวัละคร ม้าเร็วส่งข่าว, กลุ่มทหารรักษาหมู่บ้าน 5-6 คน, ชาวบ้านมากมาย, ยาย
เผ่ือน 

- ม้าเร็วส่งข่าววิ่งห้อเข้ามายงัลานหมู่บ้าน  ชาวบ้านวิ่งเข้าไปออกนัรอฟังข่าว  หนึ่งใน

จํานวนนัน้เป็นยายเผ่ือน  คนสง่ข่าวกระโดดลงจากหลงัม้าแล้วรายงานให้ทหารรักษา

หมูบ้่านฟัง  ตดัรับ 

ปฎิกิริยาชาวบ้านและยายเผ่ือนฟังอยา่งใจจดใจจ่อ 

---------- ตดัไป ---------- 
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ฉาก 6  ภายนอก – หน้าบ้านดาวเรือง / เวลากลางวัน 
ตวัละคร ดาวเรือง, เดก็ 

- ดาวเรืองกําลงักวาดลานบ้านอยู ่ มีเดก็วิ่งเข้ามา 

เดก็  แมห่ญิง ๆ 

ดาวเรือง (หยดุกวาด)  มีอะไรหรือจ๊ะ? 

เดก็  ป้าเยือ้น  ป้าเยือ้นเป็นลมอยูใ่นโรงครัว 

- รับหน้าดาวเรืองตกใจ 

----------- ตดัไป ---------- 
 
ฉาก 7  ภายใน – โรงครัวของหมู่บ้าน / เวลาต่อเน่ือง 
ตวัละคร ดาวเรือง, เดก็, นังเยือ้น, ยายเผ่ือน, สาว ๆ ชาวบ้าน 2-3 คน 

- รับดาวเรืองวิ่งเข้ามายงัโรงครัวพร้อมเด็ก  มองไปเห็นนังเยือ้นนอนเป็นลมอยู่โดยมี

ยายเผ่ือนคอยบดพิมเสนให้ดมและสาว ๆ ชาวบ้านช่วยบีบนวดพดัวีให้ 

ดาวเรือง พ่ีเยือ้นเป็นอะไร? 

เผ่ือน ม้าเร็วมาสง่ขา่วทพัท่ียกออกไปตีเมืองธนบรีุ  พ่อสิงห์ผวั

แมเ่ยือ้นตายเสียแล้ว 

- ดาวเรืองตกใจ  นงัเยือ้นคอ่ย ๆ ขยบัตวั  พอลืมตาขึน้รู้สกึตวัก็ร้องไห้โฮเสียงลัน่ไปทัว่

บริเวณ  ดาวเรืองรู้สกึเศร้าใจตาม 

   ดาวเรือง พ่ีเยือ้น… 

นงัเยือ้น  พ่ีสงิห์… พ่ีสงิห์เค้าทิง้บา่วไปแล้วเจ้าคะ่ 

ดาวเรือง สงบใจเสียเถอะพ่ีเยือ้น  เราคงทําบุญกนัมาเพียงเท่านี ้ 

พนัสงิห์ตายเพราะช่วยกอบกู้ บ้านเมือง  น่ายกยอ่งนกั 

   นงัเยือ้น  บา่วจะอยูไ่ด้ยงัไง… 

   เผ่ือน  อยูไ่ด้สวิะ  ผวัแมเ่ยือ้นไมไ่ด้ตายคนเดียวหรอกนะ   

ลกูผวัคนอีกตัง้มากมายท่ีน่ีต้องตายเพราะศกึคราวนี ้

- นงัเยือ้นได้ยินคําวา่ตาย ๆ ก็ร้องไห้ขึน้มาอีก 

นงัเยือ้น (สะอืน้ไห้)  พ่ีสิงห์นะพ่ีสิงห์ ทางนีเ้ค้าจะให้อยู่ป้องกนั

หมูบ้่านก็ไมย่อม  อยากออกไปตายแท้ ๆ 

ดาวเรือง พ่ีเยือ้น  พนัสงิห์คงไมเ่ป็นสขุหากพ่ีเยือ้นเอาแตโ่ศกเศร้า 

(นํา้ตาคลอ) หกัใจเถอะพ่ีเยือ้น  ฉนัยงัอยู่กบัพ่ีเยือ้นอีก

ทัง้คน 
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   นงัเยือ้น  แมห่ญิง… 

   ดาวเรือง พนัสงิห์เค้าตายดี   เราคนข้างหลงัจะนกึถึงแตบ่ญุคณุท่ี 

พนัสงิห์ทําไว้ 

- นงัเยือ้นโผเข้ากอดดาวเรืองร้องไห้  ดาวเรืองนํา้ตาไหล  ในใจนึกถึงว่าจะเป็นอย่างไร

ถ้าเหตกุารณ์นีเ้กิดขึน้กบัตนเองบ้าง   ดาวเรืองหน้าเครียด  

---------- ซ้อนจาง กลายเป็น ---------- 
 
ฉาก 8  ภายนอก – ริมนํา้นอกป้อมวิชัยประสิทธ์ิ / เวลากลางวัน 
ตวัละคร หลวงไกร, ทหารพระยาตาก 

- เปลวไฟเผาศพ  กล้องถอยออกมาเผยให้เห็นหลวงไกรยืนอยู่ท่ีหน้าเมรุเผาศพพนัสิงห์

ท่ีก่อขึน้มาชัว่คราว  มีแบคกราวนด์เป็นป้อมวิชยัประสิทธ์ิอยู่ริมแม่นํา้ไกล ๆ  ทหาร

พระยาตากคนหนึง่เดนิเข้ามาตบบา่เชิงปลอบ 

- ภาพกว้างหลวงไกรตดัสินในเดินละจากเชิงตะกอนไปรวมกบับรรดานายทหารคนอ่ืน 

ๆ แล้วออกเดนิทางตอ่ไป 

---------- ซ้อนจาง กลายเป็น ---------- 
ฉาก 9  ภายนอก – หน้าโรงครัว / เวลากลางวัน (วันใหม่) 
ตวัละคร ดาวเรือง, ชาย 1, ยายเผ่ือน 

- ดาวเรืองกบัยายเผ่ือนออกมาคยุกนัข้างนอกโรงครัว 

ดาวเรือง ขา่วทพัไปถึงไหนแล้วละ่? 

ชาย 1 ทพัเรือเจ้าตากตีธนบรีุได้แล้ว  ตอนนีกํ้าลงัมุง่หน้าหมาย

ตีคา่ยโพธ์ิสามต้นกบัพวกท่ีรักษากรุงอยู ่

เผ่ือน เจ้าประคู้น  ขอให้ทพักรุงศรีฯเรามีชยัชนะเถอะ  จะได้

อยูเ่ย็นเป็นสขุกนัเสียที 

   ดาวเรือง พบหลวงไกรบ้างมัย๊จ๊ะ? 

   ชาย 1  พบขอรับ  คณุหลวงเป็นกองหน้า  เป็นคนยกกําลงับกุ 

ไปคา่ยโพธ์ิสามต้น 

- ดาวเรืองมีท่าทางหนกัใจ 

---------- ตดัไป ---------- 
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ฉาก 10  ภายนอก – หน้าค่ายโพธ์ิสามต้น / เวลาเช้า (วันใหม่) 
ตวัละคร หลวงไกร, พระยาตาก, ทหารพระยาตาก (ไทย+จีน), ทหารพม่ามากมาย 

- รับระเบดิท่ีกําแพงแล้วตดัเป็นภาพกว้างภายนอกคา่ยโพธ์ิสามต้น  เห็นทหารเพียบ 

ตวัหนงัสือขึน้ “คา่ยโพธ์ิสามต้น พฤศจิกายน พทุธศกัราช 2310”  

- พระยาตากนํากําลงัทหารบุกเข้าตีโดยมีหลวงไกรเป็นกองหน้าพาพวกบุกตะลยุ  รบ

กนัสนัน่หวัน่ไหว 

- รับประตคูา่ยโพธ์ิสามต้นเปิด  กองทพัพระยาตากโห่ร้องไชโยแล้วเฮโลวิ่งกนัเข้าคา่ย 

---------- ซ้อนจาง กลายเป็น ----------- 

 
บทละครโทรทศัน์เร่ืองฟ้าใหม่ 
 

 จากการท่ีผู้ เ ขียนบทละครเร่ืองฟ้าใหม่ ต้องถ่ายทอดเร่ืองราวมาจากนวนิยายอิง

ประวตัิศาสตร์เร่ืองเดียวกนัอีกทีซึง่มีความหนาถึง 1359 หน้า จึงมีความจําเป็นท่ีจะต้องดดัแปลง

เนือ้เร่ืองรวมไปถึงเหตกุารณ์ในนวนิยายเพ่ือให้เหมาะสมกบัการนําเสนอ  

 “ความจริงก็ใช้หลกัธรรมดาทัว่ๆไปนะคะ เวลาเราเขียนบทจากนวนิยายธรรมดาเน่ีย เราก็

จะหยิบเอาไอ้เหตกุารณ์สําคญัๆไว้ก่อนเลย จะตดัไอ้พวกปลีกย่อย ออกไป ท่ีพูดจากันเยอะแยะ 

เราก็ตดัไป แต่ว่าถ้าเป็นละครอิงประวตัิศาสตร์มนัอยู่ท่ีเหตกุารณ์บางเหตกุารณ์เน่ียเรารู้สกึว่ามนั

ไม่จําเป็น เราก็ตัดทิง้ บางเหตุการณ์ก็เพิ่มเข้ามา บางอันอาจจะไม่ได้เพิ่มเข้ามาแต่ว่าทําให้

ละเอียดขึน้ ทําให้ชดัเจนขึน้” (ศลัยา สขุะนิวตัดิ,์ สมัภาษณ์, 25 กรกฎาคม 2547) 

 
ตวัอย่างการดดัแปลงจากข้อมูลในหนังสือมาเป็นบท 
 

 “เจ้าสองคนจะกลบัไปทําอะไรก็ทําเสีย กลบัเข้ามาให้ทนัก่อนเปล่ียนเวรเย็นแล้วมาอยู่กบั

ข้าไปจนค่ํา บอกจางวางเขาเสียวา่ข้าให้กลบับ้านได้ชัว่ครู่ ตวัข้าจะอยูเ่ฝ้าพระอาการตลอดคืนนี”้ 

 แตเ่พียงเท่านีแ้สนก็รู้ได้วา่ ร่มโพธ์ิทองแห่งอยธุยาอาณาจกัรจะโคน่ในค่ําคืนวนันี ้

 ดวงจนัทร์ขึน้มาเพียงคร่ึงดวงด้วยเป็นเวลาขึน้เจ็ดค่ําในคืนนัน้ แตก็่ดีแล้วท่ีขึน้มาเพียงคร่ึง

ดวง  ภาพท่ีน่าสยดสยองจนแสนไมก่ล้าเงยหน้าขึน้มองฟ้า เหมือนท่ีเคยช่ืนชมกบัคืนเดือนหงายแต่

ก่อนมาจะได้ลดถอยความน่าเกลียดน่ากลวัลงไปบ้าง ถ้าเดือนเต็มดวงความน่ากลวัเหมือนมอง

นยัน์ตาภตูผีิก็จะเพิ่มขึน้อีก ดวงเดือนคร่ึงในคืนนัน้ปรากฏเป็นสีแดงน่าสยดสยอง ตดักบัท้องฟ้าดํา

มืดเกล่ือนไปด้วยขีเ้มฆ บางครัง้เมฆก้อนดําเหมือนมือขยุกขยุยของขุนมารก็จะลอยตดัเข้าไปใน
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เดือนคร่ึงดวง ทําให้เกิดแสงดําตดักนัน่าเกลียดหนกัขึน้อีก และครัน้เมฆเหลา่นัน้ถอยห่างออกไปฝงู

คนท่ีแหงนหน้ามองดกูันอยู่ก็กลบัหนาวสะท้าน เหตดุ้วยว่า ดาวดวงหนึ่งนัน้ผ่านผ่าเข้าไปอยู่ใน

กลางของดวงจันทร์คร่ึงซีก ทําแสงสีแดงโพลงให้ดูน่าเกลียดยิ่งขึน้สุดจะประมาณ อากาศเป็น

หมอกขาวหนาลอยอยู่เหนือหัวคนท่ีสญัจรไปมา ส่วนเบือ้งบนสวรรค์จันทร์คร่ึงซีกกําลงัสําแดง

อาการวิปริตให้สมสว่นกนักบัอากาศเบือ้งลา่ง ฤกษ์บนฤกษ์ลา่งกําลงัวิปริตบิดผนั และในยามเศษ

คืนวันขึน้เจ็ดค่ําเดือนแปด ปีขาลนั่นเอง ขุนหลวงพระบรมราชาอันข้ามูลละอองและไพร่บ้าน

พลเมือง ถวายพระนามหลงัจากวนัสวรรคตว่าขนุหลวงพระบรมโกษฐ์ก็เสด็จสู่สวรรคาลยั ยงัให้

บงัเกิดเสียงหึ่งอือ้อึงดจุดงัว่าพายใุหญ่ปะทะมาโดยแรงเข้ากบัป่าไม้ใหญ่ คือเสียงโศกาปริเวทนา

การตัง้แต่ในพระมหามนเทียร ตลอดจนกระทัง่ตลาดปสานรอบพระนคร ในจํานวนนัน้มีแสนและ

คณุคนเล้กหมอบคู้ซบศีรษะลงกบัแขนทัง้สองข้าง ร่ําปริเวทนาแต่โดยอาการสงบปราศจากเสียง 

มารู้สกึเอาอีกทีหนึ่งทัง้สองคนก็ตอ่เม่ือได้ยินเสียงคนพดูกนัแตแ่ผ่วเบา ฟังดจูึงจบัได้ว่าคือสรุเสียง

สมเด็จพระมหาอุปราชดํารัสให้หาตวัเจ้าทัง้ส่ีกรมมาโดยด่วน และเสียงอปัุชฌาย์เจ้าฟ้านเรนทร

ตรัสเรียบๆสมกบัสมณสารูป 

 “ถ้าเขาหันเข้าพึ่งผ้ากาสาวพัตร์ก็ขอประทานชีวิตไว้ เป็นการเพิ่มพูนพระเมตตาบารมี” 

เสียงทลูตอบจากสมเดจ็พระมหาอปุราช 

 “ถ้าเขาหนัเข้าพึง่ธงชยัพระอรหนัต์ดงัพระคณุวา่ ดฉินัก็ขอถวายอานิสงส์ทัง้หมด 

 แต่สมเด็จเจ้าฟ้าอุปัชฌาย์มิได้รับอานิสงส์อนันัน้เพราะเหตุว่าเจ้าทัง้สามกรมนัน้มีพระ

อติมานะทะนงพระองค์หนาแน่นนกั และคําอนัคนจํากนัได้มากมาจนแม้เม่ือเวลาล่วงมานานแสน

นานนัน้ก็คือ พระวาจาอันกรมหม่ืนจิตสุนทรได้ตรัสในวาระใกล้กาลแตกดับ เป็นพระวาจา

สําแดงขตัติยมานะ สําแดงพระสติมัน่คงดํารงมัน่ในความอาจหาญ เห็นความตายเป็นวิถีธรรมดา

สามญัอนัขตัติยชาติจําต้องสําแดงความมัน่คงสดช่ืน เม่ือจะต้องดําเนินไปโดยกะทนัหนั ทรงตรัส

เล้าโลมพระเชษฐาผู้ทรงมีพระทยัออ่นหวนอาลยัในพระชนมชีพทรงตรัสวา่ 

 “จะทกุข์ร้อนร่ําร้องไปไย อนัเกิดมาเป็นชาตกิษัตริย์นีใ้ครจะได้ตายดีสกัก่ีคน” 

 และทัง้สามพระองค์ก็เสด็จล่วงไปตามกระแสกรรมอนัส่งพระองค์มาถือพระชาติในราช

ตระกลู เม่ือใกล้จะถึงกาลอวสานแห่งราชวงศ์นัน้ ยงัเหลือแตก่รมหม่ืนเทพพิพิธผู้ดว่นหนัเข้ามาหา

ผ้ากาสาวพตัร์เป็นท่ีพึง่เสียทนั (นวนิยายเร่ืองฟ้าใหม ่หน้า 239-240) 
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 จากเนือ้หาในหนงัสือดงักลา่ว เม่ือถกูนํามาเขียนเป็นบทได้มีการดดัแปลงดงันี ้

 
ฉากที่ 42  ในห้องบรรทม     ต่อ 
ตวัละคร ขุนหลวง, เจ้าฟ้าอุทุมพร, เจ้าฟ้าเอกทัศน์(เป็นพระ), จางวาง, แสน, คุณ
เล็ก,  

เจ้าฟ้านเรนทร์ 
- แสนกบัคณุเลก็คอ่ยๆยอ่งเข้าไปถวายบงัคมพระบรมโกศ แล้วคลานเข้าไปท่ีเจ้าฟ้าอทุมุพร 

อทุมุพร (กระซิบกับแสน) เจ้าสองคนกลบัไปก็ได้ แล้วกลบัเข้ามาให้ทนั

ก่อนเปล่ียนเวรเย็น มาอยู่กบัข้าไปจนค่ํา ตวัข้าจะอยู่เฝ้าพระอาการลอด

คืนนี ้

- เข้าหน้าแสนมองหน้าอทุมุพร นยัน์ตาเป็นคําถามวา่ขนุหลวงจะอยูไ่มพ้่นคืนนีห้รือ 

- อุทุมพรนยัน์ตาเหมือนจะตอบรับ ก้มหน้าลง เหลือบมองไปทางขุนหลวงท่ีนอนน่ิงสนิทอยู่ พอ

เหลือบสายตาไปท่ีมมุห้อง แสนก็ต้องตกใจ เพราะท่ีมมุห้องมีฉากกัน้ใกล้กบัประต ู

- เจ้าฟ้าเอกทศัน์กําลงัชะโงกเข้ามามองขนุหลวงอยู ่ห่มผ้าแบบฆราวาส 

- แสนตกใจเหลียวขวบัมาทางคณุเลก็ คณุเลก็ก็กําลงัตกใจมองเห็นเช่นกนั 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 43 บ้านแสน     ต่อเน่ือง 
ตวัละคร แสน, พ่อ, แม่ 
- ขึน้หน้าพอ่กบัแมจ้่องมองอยูท่ี่แสน แสนเลา่เร่ืองท่ีเห็นเจ้าฟ้าเอกทศัน์ 

 แสน   ลกูน่ะใจเต้นแรงดงัครกตําข้าว...มองเห็นแคเ่ดนิ5ก้าวถึงตวั 

พระองค์ท่าน 

 แม ่   สกึแล้วหรือ 

 แสน   สกึแล้วสคิะแม ่

 พอ่   ไมต้่องรอให้ใครไปเรียกร้องเลยนะ เจ้าประคณุขนุหลวงบรรทม 

แซ่วอย่างนีแ้ล้วก็สิน้คนกีดขวางละ เสด็จจาวดัเข้ามาเร็วร่ีอย่าง

นี ้เร่ืองจะลงเอยดีเห็นจะยาก 

----------------------------------------------------- 
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ฉากที่ 44  บนเส้นทางกลับตาํหนัก    ต่อเน่ืองกลางคืน 
ตวัละคร เจ้าส่ีกรม, มหาดเล็กตดิตาม 
- เจ้าส่ีกรมเดินอย่างเร็วมาตามทาง มหาดเล็กติดตามเดินถือเคร่ืองอฐับริขาร ท่ีเป็นเช่ียนหมาก 

เป็นกระโถน ตามมาห่างๆ กรมเทพพิพิธนัน้เดนิตามหลงัทัง้สามคนท่ีเดนิคยุกนัมา 

 เสพภกัดี  สจัจะวาจาก็สจัจะวาจาเถอะ พระองค์ท่านก็คงจะรู้วา่เราให้ไป 

อยา่งนัน้เอง 

 สนุทรเทพ  (หยดุเดนิอยา่งรวดเร็ว หนัขวบัมาถามทรงกรมทัง้สอง) เห็นบ้าง 

ไหมว่า พระมหาอุปราชทําหน้าอย่างไร ตอนท่ีเราจําเป็นต้อง

ถวายสจัจะวาจานัน้ (ตบอกตวัเอง) แตเ่ราเห็นสีหน้ายินดีปรีดาท่ี

อาศยัคนกําลงัจะตายมาบีบบงัคบัเราได้...เฮอะ...คงหวงัว่าเรา

จะซื่อตรงหรือเตม็ใจกลา่ววาจาสจัจะนัน้น่ะส ิหวงัไปเถอะ 

- จิตสนุทรสีหน้าไตร่ตรองลกึซึง้ 

 จิตสนุทร  อยา่โวยวายไปเลยกรมสนุทรเทพ...เธอคดิวา่ไมมี่ใครรู้หรือว่าเรา 

ไม่เต็มใจ เธอเห็นสายพระเนตรของเจ้าพระคณุสมเด็จนเรนทร์

หรือเปล่า (หนัมาทางเสพภกัดี) พ่ีคิดว่าแม่แต่องค์อทุุมพรก็รู้ว่า

เรามิได้เตม็ใจท่ีจะกลา่วสจัจะวาจานัน้เลย (หนัมาทางเทพพิพิธ) 

เธอจะวา่กระไร พอ่แขก 

 เทพพิพิธ  หมอ่มฉนัเห็นเช่นเดียวกนักบัเจ้าพ่ีทกุอยา่งพระเจ้าคะ่ 

- จิตสนุทรเงยหน้าขึน้มองท้องฟ้า รับภาพท้องฟ้ามีดวงจนัทร์คร่ึงดวงเป็นสีแดงน่าสยดสยองตดักบั

ท้องฟ้าดําสนิท เมฆก้อนดําลอยตดัเข้าไปในเดือนคร่ึงดวง ทําให้น่าสยดสยองยิ่งขึน้ อากาศรอบตวั

ในขณะนัน้เป็นหมอกขาวหนาลอยต่ํา ลมพกัแรงจนยอดไม้โอนเอน 

 จิตสนุทร  พ่ีคดิวา่เจ้าประคณุขนุหลวงเสดจ็ประทบัอยูไ่มพ้่นคืนนีไ้ปได้ 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 45  ห้องพระบรรทม     คืนนัน้ต่อเน่ือง 
ตวัละคร เหมือนฉากที่ 41, เว้นเจ้าส่ีกรม 
- ขึน้ภาพขนุหลวงสิน้พระชนม์แล้ว อทุมุพรฟบุหมอบอยูใ่กล้ๆ เอกทศัน์ยืนสงบน่ิงอยูท่ี่เดมิ  

เจ้าฟ้านเรนทร์นัง่น่ิงสีหน้าบอกถึงการปลงสงัขารได้อยา่งดี 

- กล้องเล่ือนผ่านประตอูอกไปในห้องข้างนอก บรรดาฝ่ายซึง่หมายถึงพวกผู้หญิงตา่งก็ร้องไห้เสียง

ดงั (ฉากนีอ้าจจะไมต้่องทําให้เห็นหน้าคนเดน่ชดันกั แตข่อให้เสียงร้องไห้ดงัก้อง) 
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----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 46 เฉลียงรอบนอกพระที่น่ัง    รุ่งขึน้ 
ตวัละคร ข้าราชการทัง้หลายทัง้ปวงที่อยู่ในฉาก 41 (เว้นแสน, คุณเล็ก, จางวาง) 
- St. พระท่ีนัง่สริุยามรินทร์ในวลากลางวนัก่อน 

- ตดักลบัเข้าไป ข้าราชการทัง้หลายท่ีอยูบ่ริเวณเฉลียงนีร้้องไห้เสียงดงั 

- กิริยาทกุคนเศร้าโศกหมอบฟบุลงไปกบัพืน้ เสียงร้องไห้ดงัก้องๆ โดยไมต้่องเห็นหน้าใคร 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 47 ห้องพระบรรทม 
ตวัละคร ครบชุดในฉากที่ 45, เพิ่มแสน, คุณเล็ก 
- แสนและคณุเลก็หมอบอยูไ่กลจากท่ีประทบัหน่อย 

- ใกล้ท่ีประทบั เจ้าฟ้านเรนทร์ยืนอยูก่บัเจ้าฟ้าอทุมุพร 

 เจ้าฟ้านเรนทร์  (พดูเสียงเบาๆกบัเจ้าฟ้าอทุมุพร) สําหรับเจ้าทัง้ส่ีกรมนัน้ อาตมา 

คิดว่าหนทางท่ีดีท่ีสดุคือให้ทัง้ส่ีออกบวช ถ้าทัง้ส่ีองค์หนัเข้าพึ่ง

ผ้ากาสาวพตัร์ อาตมาก็ขอประทานชีวิตไว้ เป็นการเพิ่มพนูพระ

เมตตาบารมี 

 อทุมุพร   ถ้าทัง้ส่ีองค์หนัเข้าพึง่ธงชยัของพระอรหนัต์ดงัพระคณุเจ้าวา่  

ดฉินัก็ขอถวายอานิสงส์ทัง้หมด 

- รับแสนกบัคณุเลก็หนัมามองหน้ากนั 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 48 ตาํหนักกรมม่ืนเสพภกัด ี
ตวัละคร เจ้าส่ีกรม 
- ทัง้หมดนัง่ซมึ มีสนุทรเทพเดนิไปเดนิมาเหมือนหนตูดิจัน่ 

 สนุทรเทพ  (หยดุ มองหน้าทกุคน) ใครจะบวชก็บวชไป แตไ่มใ่ช่เรา 

 สนุทรเทพ  บงัคบักนัให้บวช เกินไปจริงๆ 

 จิตสนุทร  พอ่รถ...มานัง่ได้แล้ว เดนิจนเวียนหวั 

 สนุทรเทพ  เจ้าพ่ีไมว่า่กระไรเลยหรือ น่ิงเฉยกนัทกุองค์ 

 เสพภกัดี  ไมมี่ใครยอมบวชเหมือนกนั...อยา่กลวัไปเลยพอ่รถ...เธอวูว่าม 

จริง 
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- เทพพิพิธลกุขึน้ สีหน้าเคร่งขรึม 

- เข้าหน้าเจ้าสามกรมทีละกรมๆๆ หนัมามองเทพพิพิธ 

- เทพพิพิธเดนิออกไปช้าๆ 

- เจ้าสามกรมมองตาม สีหน้าคดิตา่งๆกนั 

 จิตสนุทร  ถึงเจ้าพ่ีแขกจะไมร่่วมมือกบัเรา...ก็ไมแ่ปลก...เจ้าพ่ีไมท่รงมีฝีมือ 

อยูแ่ล้ว ถึงมาร่วมก็เห็นทีจะพึง่ไมไ่ด้ 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 49  ตาํหนักกรมเทพพพิธิ    อีกวัน 
ตวัละคร เทพพพิธิ, ขุนพพิธิรักษา 
- ขนุพิพิธรักษาเฝ้ารับคําสัง่อยู ่

 เทพพิพิธ  ขนุพิพิธรักษา...จงนําพระแสงกระบี่และพระแสงง้าวนีไ้ปถวาย 

เสดจ็วงัหน้าองค์อทุมุพรท่ีพระตําหนกัสวนกระตา่ย 

 ขนุพิพิธ .  รับด้วยเกล้ากระหมอ่ม 

 เทพพิพิธ  เป็นเคร่ืองแสดงวา่เรายินยอมรับเจ้าประคณุขนุหลวงองค์ใหม ่

 ขนุพิพิธ.  พทุธเจ้าคะ่ 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 50  พระที่น่ังบรรยงก์รัตนาสน์   วันเดยีวกัน 
ตวัละคร สุนทรเทพ, เสพภกัด,ี ทหารของเจ้าสองกรม, ทหารประจาํพระที่น่ัง 
1. กล้องจบัท่ีท้องพระโรงพระท่ีนัง่ ไลไ่ปตามพระแสงดาบเคร่ืองต้นท่ีวางไว้เป็นแถวเป็นแนวเรียง

ราย 

 (ออฟซีน) สนุทรเทพ ขนไปให้หมด 

- ทหารของเจ้าสองกรม คกุเขา่รับคําอยู ่

 สนุทรเทพ  (ชีมื้อกราดไปยงัพระแสงทัง้หลาย) เอาไปไมใ่ห้เหลือแม้แตเ่ลม่ 

เดียว 

 เสพภกัดี  (เสียงเรียบๆ) อญัเชิญไปไว้ท่ีศาลาลวด 

 สนุทรเทพ  (เสียงเดด็ขาด) ใครขดัขืน ฆา่มนัให้สิน้ 

- ทหารลกุขึน้กรูเข้าไป ทหารของพระท่ีนัง่ออกมาขวาง นําหน้าดวยทหารยศสงูคนหนึง่ 

- เกิดการสู้รบกนัขึน้ ทหารของพระท่ีนัง่ล้มตายเพราะจํานวนน้อยกวา่ สู้ไมไ่ด้ 
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- ทหารของเจ้าสองกรม ยืนชดูาบเตรียมจะฟาด ในขณะท่ีทหารยศสงูของพระท่ีนัง่คอ่ยๆล้มฟาดลง

สิน้ใจเป็นคนสดุท้าย 

2. พระแสงท่ีเรียงรายถกูรวบ...รวบ...รวบ...จนเสียงดงัก้องท้องพระโรง เป็นเสียงท่ีดงักงัวานต่อๆ

กนัจนก้องไปทัว่ 

3. หน้าพระท่ีนัง่ ทหารขนพระแสงลงมาหลายคน พระแสงทัง้หมดหลายด้าม 

----------------------------------------------------- 
 
ฉากที่ 50/1 เป็น St. 1   ประตกูาํแพงเมืองถูกปิด เสียงดงักังวาน 
  เป็น St. 2  ประตอีูกแห่งถูกปิดลง เสียงดงัก้อง 
  เป็น St. 3  ประตอีูกแห่งถูกปิดลง เสียงดงัก้อง 
----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 51 กาํแพงวัดพระศรีสรรเพชญ   กลางคืนวันนัน้ 
ตวัละคร ขุนอนุรักษ์ภูธร(ชายวัย 40 กว่า เป็นทหารคนสนิทของกรมหม่ืนสุนทร
เทพ), ทหารประมาณ 50 คน ไม่มีเจ้าสามกรม, บันไดปีนกาํแพง 
1. ขนุอนรัุกษ์เงยหน้าดกํูาแพงวดั 

 ขนุ.  ประตวูงัถกูปิดทกุบาน เราต้องไปสมทบกบัทหารของในกรมท่ีศาลาวดั 

...เอ้า...พวกเรา...ปีนกําแพงวดัเข้าไป 

- ทหารเอาบนัไดพาดแล้วปีนขึน้ไป ไมมี่ผู้ใดขวางเลย 

2. ภายในวดัพระศรีสรรเพชญ เห็นโบสถ์ วิหารตะคุม่ๆ 

- ท่ีกําแพงวดั ทหารโรยตวัมาตามเชือก ลงมาเป็นทิวแถวหลายสิบคน ลงถึงพืน้ดินแล้วย่องหายไป

ทางเดียวกนั 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 52 ประตโูรงแสงเก็บอาวุธ    ต่อเน่ือง กลางคืน 
ตวัละคร ทหารจาํนวนมาก 
- ประตถูกูทําลายลง ทหารกรูเกรียวกนัเข้าไป 

- สกัครู่ กลบัออกมาขนปืนนกสบั และปืนอ่ืนๆ ออกไปจํานวนมาก 

คาํบรรยาย  ในทนัทีท่ีสมเด็จพระเจ้าอยู่หวับรมโกศเสด็จสวรรคต สงครามชิงราชบลัลงัก์ระหว่าง 

กรมระราชวงับวรสถานมงคลเจ้าฟ้ากรมขนุพรพินิจ และพระเจ้าลกูเธอเจ้าสามกรมกําลงัจะเกิดขึน้ 

การท่ีเจ้าสามกรมข้ายึดอาวธุยทุโธปกรณ์ เป็นการประกาศศกึกลางเมืองอย่างชดัแจ้ง นอกจากนี ้

DP
U



                                                                                                                  
                             

 

 

128 

ในวนัท่ีกรมพระราชวงับวรสถานมงคลมีพระบณัฑรูโปรดให้ขนุนางข้าราชการประชมุท่ีตําหนกัสวน

กระตา่ย ก็ไมป่รากฏองค์ของเจ้าทัง้สามกรมแตอ่ยา่งใด 
- ภาพประกอบคาํบรรยาย ประโยคสุดท้าย คือภาพในฉากที่ 53 
----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 53 ตาํหนักสวนกระต่าย (เป็นตาํหนักเล็กๆอยู่บริเวณวังหลัง:ขอเช็คข้อมูลกับ
แผนที่ 

อีกทนีะ เพราะตอนนีไ้ม่มีแผนที่อยู่ในมือ) 
ตวัละคร อุทุมพร, เอกทัศน์, พระญาติวงศ์หลายคน (ผู้ชาย ไม่ระบุ
ว่าใครบ้าง), เสนาบดีทัง้หลายมี จม่ืนไวย, พระยาพลเทพ, พระยารัตนาธิ
เบศร์, จม่ืนศรี, พระยาราชมนตรี, พระยาเดโช, พระยาท้ายนํา้, พระยา
จักรี, พระยากลาโหม, พระยาอภัยราชา และอีกหลายๆคน ทัง้หลายทัง้
ปวง ไม่ระบุว่าเป็นใครในฉากนี ้ให้หมอบกราบกันจาํนวนมากๆไว้, ทหาร
ชัน้ผู้น้อยรุ่นหนุ่มหลายๆคน, แสน, คุณเล็ก 

- เป็นพิธีถวายนํา้พิพฒัน์สตัยาของข้าราชการทัง้ปวง ต่อเจ้าฟ้าอุทุมพร (ซึ่งในขณะนัน้มีพระยศ

เป็นกรมพระราชวงับวรสถานมงคล) 
ภาพทาํตามฝ่ายข้อมูลระบุ 
- สดุท้าย มาถึงเอกทศัน์เอียงตวัเข้าไปกระซบิกบัอทุมุพร 

 เอกทศัน์  พอ่ดอกมะเด่ือ เจ้าส่ีกรมไมม่า 

- อทุมุพรกวาดตามอง 

 เอกทศัน์  กําเริบนกั ปลอ่ยไว้ไมไ่ด้นะเจ้าน้อง 

 อทุมุพร   ได้ยินวา่ ในกรมเทพพิพิธบวชวนันี ้

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 54  วัดแห่งหน่ึง     เดยีวกัน 
ตวัละคร กรมเทพพิพิธ, พระอุปัชฌาย์แก่ๆองค์หน่ึง, ทหารผู้ติดตามกรมหม่ืน 2 
คน 
1. พระอปัุชฌาย์กําลงัปลงผมกรมหม่ืน 

2. กรมหม่ืนบวชเรียบร้อยแล้ว คทันีมี้กรมหม่ืนองค์เดียว นัง่สํารวมหน้าพระพทุธรูปประธานในวดั 

----------------------------------------------------- 
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ฉากที่ 54/1 เหมือนฉากที่ 53 
ตวัละคร เดมิ 
- ฉากเดมิทกุอยา่ง 

 เอกทศัน์  (พดูกบัอทุมุพร) อ้อ..ในกรมเทพพิพิธบวชไปเสียคนหนึง่ เหลือ 

เจ้าอีก 3 กรมท่ีเป็นเสีย้นหนาม ต้องปราบให้สิน้ 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 55 โรงดาบที่วังของกรมหม่ืนเสพภกัด ี  กลางวัน วันรุ่งขึน้ 
ตวัละคร เจ้าสามกรม, ทหารคนสนิท, พลทหารมากมาย, อาวุธต่างๆมากมาย 
- เจ้าสามกรมยืนบญัชาการ สีหน้าเคร่งเครียดจดัมาก 

- พลทหารมากมายขนอาวธุยทุโธปกรณ์ตา่งๆเข้าไปเก็บในท่ีเก็บอยา่งเป็นระเบียบ 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 55/1 พระที่น่ังสุริยามรินทร์ ห้องมุขหน้า (หรือห้องสาํราญ) 
ตวัละคร เอกทศัน์, อุทุมพร 
หมายเหตุ ฉากนีจ้ะเปล่ียนเป็นสถานที่อ่ืน ที่เทยีบเคียงกันก็เปล่ียนได้ 
 เอกทศัน์  (ท่าทางหวัน่ไหว ตระหนกตกใจ) โรงพระแสงพงั มนัขนอาวธุ 

ไปหมดแล้ว พ่อรู้หรือเปล่า ดอกมะเด่ือ...มวัแต่ใจเย็นรอคอยไอ้

พวกสามกรมมากดุหวัถึงในพระท่ีนีห้รือไง 

 อทุมุพร   ทราบแล้วพทุธเจ้าคะ่ 

 เอกทศัน์  ทราบแล้ว...ทราบแล้ว...ทราบวา่ไง 

 อทุมุพร   ทราบวา่โรงพระแสงพงั 

 เอกทศัน์  อ้าว...แลวยงัไมทํ่าอะไรรึพอ่..โน่น...มนัเอาคนมาจกุประตทูกุ 

ช่องแล้ว จะนั่งเคีย้วหมากจนแหลกแล้วแหลกอีก จนกระทั่ง...

(ชะงกัเห็นอทุมุพรยกมือห้าม) 

- อทุมุพรยกมือห้ามไมใ่ห้พดูตอ่ 

 เอกทศัน์  ทําไม...ห้ามพ่ีทําไม 

 อทุมุพร   จะทลูวา่น้องได้หาวิธีหยดุในกรมทัง้สามไว้แล้ว 

 เอกทศัน์  ฮ่ะ..ฮ่ะ..ฮ่ะ...ขํานกัน้องพ่ี...หยดุมนัได้ฤๅ...กําลงัของมนัจกุอยู ่

ทกุรูทกุเรีย้วในกรุงศรีน่ีแล้ว จะเอาอะไรไปหยดุพวกมนั 

 อทุมุพร   ผ้ากาสาวพตัร์พทุธเจ้าคะ่ 
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----------------------------------------------------- 
ฉากที่ 56 ทมิสงฆ์      กลางคืน 

ตวัละคร พระราชาคณะชัน้ผู้ใหญ่ 5 รูป, พระเทพมุนี, พระธรรมโค
ดม, พระธรรมเจดย์ี, พระพุทธโฆษาจารย์, พระเทพกวี, เจ้าฟ้าอุทุมพร 

- พระราชาคณะนัง่เรียงเป็นระเบียบ เรียงลําดบัท่ีพระเทพมนีุ ซึง่มีพรรษาสงูกว่าองค์อ่ืนๆ นัง่เป็น

ประธาน เรียงลําดบัตอ่ไปเป็นพระธรรมโคดม, พระธรรมเจดีย์, พระพทุธโฆษาจารย์, พระเทพกวี  

- เจ้าฟ้าอทุมุพรนัง่อยูร่ะดบัเดียวกนั พนมมือพดูกบัพระเทพมนีุ 

 อทุมุพร   ขอพระคณุเจ้าช่วยชีแ้จงบาปบญุคณุโทษให้เจ้าทัง้สามกรมได้ 

สํานกึด้วยเถิด เจ้าพระคณุ 

 เทพมนีุ   เม่ือมหาบพิตรขอร้อง อาตมาภาพก็จกัพยายาม 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 57 ตาํหนักกรมหม่ืนเสพภกัด ี   รุ่งเช้าตรู่ 
ตวัละคร เจ้าสามกรม, พระราชาคณะ 5 รูป 
1. พระราชาคณะเรียงลําดบัอาวโุสทัง้ 5 รูป เดนิเข้าไปในเขตตําหนกั 

- แสงอรุณยามเช้าตรู่สาดสอ่งผ้าเหลืองงดงามจบันยัน์ตา 

2. พระราชาคณะนัง่เรียงกนั 5 รูป เจ้าสามกรมนัง่เรียงกนัพนมมือ พระเทพมนีุเจรจาความกบัเจ้า

สามกรม ทํานองเกลีย้กลอ่ม 

- กล้องทําภาพไกล ไมไ่ด้ยินเสียงพระเทพมนีุ เห็นแตภ่าพ 

- ตดัมารับหน้าเจ้าสามกรม..ทีละคน..ทีละคน 

- ทัง้หมดหน้าตาตามบคุลกิ 

- จิตสนุทรหน้าเครียดเคร่ง ไมย่อมคน 

- สนุทรเทพต่ืนเต้น ลอ่กแลก่ วอ่กแวก่มาก 

- เสพภกัดีเฉยสนิท น่ิงมาก 

----------------------------------------------------- 
 
ฉากที่ 58-61  ตดัทิง้ไป ไม่จาํเป็น ให้เป็นบทพูดในฉากที่ 62 แทน 
----------------------------------------------------- 
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ฉากที่ 62 บ้านแสน     วันหน่ึง 
ตวัละคร พ่อ, แม่, แสน, คุณเล็ก, กรับ, เจ้าคุณปู่ 
 คณุเลก็   เจ้าพระคณุผู้ทรงศีลทัง้ห้า ต้องทรมานสงัขารเวียนกลบัไปกลบั 

มาถึงสองครัง้...จนเพลาศกึสามยามเศษใกล้รุ่งทัง้สามองค์จึ่งได้

ยอมมาเฝ้าถวายคําสตัย์ 

 ปู่    เจ้าพระคณุวดไหนบ้างท่ีโปรดให้เข้าไป...ออ-กรับ...เจ้ารู้หรือไม ่

 กรับ   มีเจ้าพระคณุเทพกระวี วดัพระรามาวาสเจ้าคะ่...พระธรรมโคดม  

วดัธรรมิกราช...พระธรรมเจดีย์ วดัสวนหลวงสบสวรรค์...เจ้าคณุ

พระพทุธโฆษาจารย์ วดัพทุไธสวรรค์...แล้วก็เจ้าคณุพระเทพมนีุ

วดักฎีุก้าวเจ้าคะ่ ท่านเจ้าคณุใหญ่ 

พอ่   เสดจ็อทุมุพรเจ้านายองค์ใหญ่ของลกูน่ีทรงฉลาดไมน้่อยทีเดียว 

ท่ีใช้วิธีนี .้..ต้องทรงรู้แน่ๆว่าเจ้าสามกรมเคยเป็นลูกศิษย์ของ

พระคณุเจ้าวดัใดวดัหนึง่ 

ปู่  น่าสงสยัไม่น้อยว่า เสือร้ายท่ีอุดมด้วยเขีย้วเล็บ จะยอมหมอบ

ราบคาบแก้วได้นานเท่าใดก่อนจะคืนสภาพเสือร้ายอีก 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 63 พระที่น่ังทรงปืน     กลางวัน 
ตวัละคร อุทุมพร, เอกทศัน์, เสนาบดผู้ีใหญ่หลายคน 
 เอกทศัน์  เสือร้ายอยา่งในกรมสามคนน่ีนะ...พอ่ดอกมะเด่ือน้องพ่ี...มนั 

ถอดเขีย้วถอดเลบ็ได้ไมน่านหรอก...เช่ือพ่ีเถิด 

อทุมุพร   สมเดจ็พ่ีจะให้ทําอยา่งไรในเม่ือเขายอมถวายนํา้พิพฒัน์สตัยา 

แล้ว 

เอกทศัน์  ถึงกระนัน้ก็เถอะ พ่ีคดิวา่ทัง้สามคนพร้อมท่ีจะแว้งกดัเสมอ น้อง 

อยา่ได้ไว้ใจมนันกั ขณะนีท่ี้โรงดาบของในกรมเสพภกัดีเขาวา่กนั

วา่ ได้ยินเสียงซ้อมรบอยูต่ลอดเวลา 

----------------------------------------------------- 
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ฉากที่ 64 โรงดาบเจ้าสามกรม    อีกวันหน่ึง 
ตวัละคร เจ้าสามกรม, ทหารซ้อมรบ 
- ทหารซ้อมรบอยูต่ลอดเวลา ทัง้รุนแรง ทัง้หนกัหน่วง 

- เจ้าสามกรมยืนบญัชาการ 

- บางครัง้ กรมหม่ืนสนุทรเทพท่ีมาดกูารซ้อมไมช่อบใจ สัง่ให้ซ้อมใหม ่แรงๆอยา่กลวัเจ็บ ตวัเองเข้า

ร่วมการซ้อมด้วย 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 65 วังกรมหม่ืนเสพภกัด ี    ต่อเน่ือง 
ตวัละคร เจ้าสามกรม, ทหารจากวังหลวง, ปลัดวัง 
1. เจ้าสามกรมนัง่ซบุซบิกนัด้วยกิริยาเคร่งเครียด 

 ปลดัวงั   (เข้ามากราบทลูวา่) ทหารจากวงัหลวงมาขอเฝ้าพทุธเจ้าข้า 

- จิตสนุทรพยกัหน้าให้เข้ามาได้ 

2.  ทหารวงัหลวง  (ลงนัง่กราบบงัคมทลู) เสดจ็วงัหน้ามีรับสัง่ให้เข้าเฝ้าท่ีพระ 

ตําหนกัตกึในวนัพรุ่งนีพ้ทุธเจ้าข้า 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 66-69 ตดัทิง้ไป ไม่จาํเป็น 
 

----------------------------------------------------- 

 
ฉากที่ 70 พระตาํหนักตกึ     วันรุ่งขึน้ 

ตวัละคร เจ้าสามกรม, เจ้าฟ้าอุทุมพร, เจ้าฟ้าเอกทัศน์, เสนาบดี
ผู้ใหญ่ทัง้ปวง, แสน, คุณเล็ก, มหาดเล็กหนุ่มๆหลายคน, เพิ่มพระองค์เจ้า
อาทติย์ 

- เจ้าสามกรมเดนิเข้ามาในพระตําหนกั 

- อทุมุพรคอยรับอยูด้่วยพระพกัตร์ยิม้แย้ม เชือ้เชิญให้นัง่ในท่ีอนัเหมาะสม 

 จิตสนุทร  สมเดจ็พ่ีเอกทศัน์ประทบัอยู ่ณ ท่ีใดหรือพทุธเจ้าข้า 

 (ออฟซีน) เอกทศัน์ กอูยูน่ี่ 

- ทัง้หมดหนัไป แล้วตกตะลงึ 
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- เอกทศัน์ออกมา ทรงบญัชาให้ทหารจบัเจ้าทัง้สามกรมแยกกนัไปอยูค่นละทาง 

- ทัง้สามคนตกใจมาก แตเ่สพภกัดีระงบัไว้ได้ภายใต้หน้าเฉยน่ิง 

- สนุทรเทพโวยวาย เอะอะวา่เร่ืองอะไรจงึต้องจบักมุ 

- สว่นจิตสนุทรนัน้ นยัน์ตากล้าแข็งด้วยความแค้นจดั 

 จิตสนุทร  เสดจ็วงัหน้ารู้เห็นเป็นใจกบัสมเดจ็พ่ีรึ 

 อทุมุพร   สมเดจ็พ่ีตา่งหากท่ีรู้เห็นเป็นใจกบัเรา 

- เข้าหน้าเอกทศัน์ทนัที รู้สกึไมพ่อใจเลก็ๆ ให้เห็นสายตาชดัๆ 

 อทุมุพร   สมเดจ็พ่ีจะทําอยา่งไรตอ่ไปพทุธเจ้าคะ่ 

เอกทศัน์  ไมย่าก...เอาตวัไปจองจําไว้ก่อน...ตอ่เม่ือถึงเวลาอนัควร 

(ทอดเสียงไว้มองเจ้าสามกรมอย่างมีความหมาย) จะประหาร...

หรือ (ยิม้หยนัๆ มองทกุคนปลงๆ) 

สนุทรเทพ สมเด็จพ่ีจะทําเช่นนัน้กับพวกเราไม่ได้นะพุทธเจ้าค่ะ เราไม่มี

ความผิดอะไร...เรายอมทกุอยา่งแล้วนะพทุธเจ้าคะ่ 

 จิตสนุทร  อ้อนวอนทําไมให้เสียศกัดิศ์รี หยดุได้แล้วสนุทรเทพ 

 สนุทรเทพ  (ยงัคร่ําครวญตอ่) เม่ือให้เราสดบัคําเทศนาจากพระคณุเจ้าวดั 

รามาวาส เราซาบซึง้ในรสแห่งพระธรรมคณุ...ทําให้เรายอมสละ

อาวธุและกําลงั...เท่ากับเรายินยอมแล้วท่ีจะ...(พูดละล่ําละลกั 

ยงัไมท่นัจบคํา) 

เอกทศัน์ เหวย...หยุดคร่ําครวญได้แล้ว (หันไปพยักหน้าเรียกทหาร ท่ี

พร้อมจะเข้ามาได้ทนัที) ไปหอพระมณเฑียรธรรม (ชีส้นุทรเทพ ผู้

ซึง่อ้าปากตาโต ตกตะลงึ) ไปตกึพระคลงัศภุรัต (ชีเ้สพภกัดี ท่ีนัง่

เฉยเงียบ) ไปตกึพระลงัวิเศษ 

- ทหารกรูเข้าเจ้าทัง้สามพระองค์ จบัตวัมดัไพลห่ลงั สนุทรเทพกําลงัโวยวาย 

 เอกทศัน์  เจ้าอาทิตย์ เจ้าผู้ เป็นลกูชายของเสดจ็วงัหน้าองค์ท่ีลว่งลบัไป 

แล้ว 

- เข้าหน้าแสน เศร้าหมองลง 

- ภาพคดิถึงของแสน เก่ยวกบัวงัหน้าองค์เดมิ 2-3 คํา 

- ตดัมารับเป็นเจ้าอาทิตย์มองหน้าอทุมุพร 

 อทุมุพร   เจ้าอาทิตย์...เขาทําแก่พระบดิาฉนัใด จงกระทําตอบแทนฉนันัน้ 
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- สามคนได้ยิน ตกตะลงึทกุคน พอรู้ตวั สนุทรเทพโวยวาย ดงึตวัเองจะให้รอดพ้นจากการถกูจบั ทัง้

ดงึทัง้ผลกัไส โวยวายน่าเกลียดอยูค่นเดียว จิตสนุทรหน้าตงึเครียดจดั 

 เสพภกัดี  (เสียงออ่นกวา่กตนิิดเดียว) เจ้ารถ...สงบสตอิารมณ์บ้างเถิด 

 สนุทรเทพ  (โวยวาย) ได้โปรดเถิดพระพทุธเจ้าข้า อยา่ประหารชีวิตหมอ่ม 

ฉนัเลย ได้โปรดเถิด ทรงพระกรุณาด้วย 

จิตสนุทร  เจ้ารถ (เสียงดงักงัวาน) 

- สนุทรเทพหยดุทนัที ทกุคนหนัมามอง 

จิตสนุทร จะกลวัตายไปใย ธรรมดาเกิดในเศวตฉัตร ใครจะได้ตายดีสกัก่ี

คน 

- เข้าหน้าสนุทรเทพอึง้มาก เข้าหน้าเสพภกัดี ละสดุท้ายหน้าจิตสนุทร 

----------------------------------------------------- 

 ในการเขียนบทละครโทรทศัน์เร่ืองฟ้าใหม่นีไ้ด้มีการตอ่เติมช่องว่างของประวตัิศาสตร์โดย

การใช้ข้อเท็จจริงทางวิทยาศาสตร์มาช่วยด้วย ซึง่เป็นการหาเหตผุลท่ีสอดคล้องกบัความเป็นจริงท่ี

ดํารงอยู่ในปัจจุบันมาช่วยอธิบายเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ท่ียังมีช่องโหว่ให้เห็นอยู่ เช่น ใน

เหตกุารณ์ท่ีพมา่ลอบขดุอโุมงค์ไปเผากําแพงเมืองอยธุยาจนพงั  

  “เหตกุารณ์นีใ้นฟ้าใหมไ่มไ่ด้เขียนละเอียดเขียนแคเ่พียงนิดหน่อย ข้าศกึจดุไฟ จดุแล้วก็สมุ

เพลิง เวลาเท่านีเ้ท่านีกํ้าแพงเมืองก็พงัลง ทหารพม่าก็เข้ามา แต่ตอนพ่ีเขียนพ่ีเขียนละเอียดมาก 

คือวันนึงก็คุยกับคุณไพรัชว่าเน่ียมันอย่างนีใ้นหนังสือมีเขียนอยู่แค่นีน้ะ คุณไพรัชก็ถามว่าขุด

อโุมงค์เน่ียแล้วแก้ปัญหาเร่ืองควนัหรือเปลา่ควนัเน่ียมนัอยูใ่นอโุมงค์มนัลมทหารตายนะจะทํายงัไง 

เราก็ต้องคิดว่าเอ๊ะ..เอาไงดี คิดเร่ืองควนัอยู่วนัสองวนั ก็ปรึกษากับคณุไพรัชเอาไงดี ควนัเน่ียมนั

ต้องออกมาใช่ไหม ต้องมีเพราะมนัขดุอโุมงค์ยาวนะคะ มนัยาวมากเลยนะ คือความจริงแล้วก่อน

ถึงกําแพงมนัมีคลองกัน้แล้วก็เป็นพืน้ดินอีกส่วนหนึ่งถึงจะเป็นกําแพง แล้วก็ทหารพม่าเอาสะพาน

เรือกคือสะพานไม้ไผท่ี่ผกูๆตดิกนัทอดข้ามมา แล้วก็มาขดุอโุมงค์ท่ีฝ่ังติดกําแพง แล้วทีนีห้ากขดุลง

ไปเพ่ือเข้าไปเผากําแพงมนัเป็นไปได้ยงัไงท่ีระยะระหว่างกําแพงกบัริมคลองเน่ียมนัจะเล็กๆมนัจะ

สัน้ๆแคน่ัน้ เพราะเรามีทหารไทยอยู่บนเชิงเทินถ้าระยะมนัสัน้ๆทหารคงจะไม่เห็นไม่ได้ วนันึงก็เลย

บอกหลอดไปอยุธยาหน่อยนะ ไปวัดหน่อยจากกําแพงเมืองถึงชายนํา้เน่ียมันยาวสักเท่าไหร่ 

เพราะว่าพ่ีมีความคิดว่ากําแพงแล้วมนัไปไกลกว่ามนัจะถึงชายนํา้นะคะ เพราะมนัมีตลาดด้วยน่ะ 

พอออกกําแพงเมืองก็เป็นตลาดนอกเมือง ตลาดสารพดัตลาดเลยนะคะ เพราะนัน้มนัก็ต้องเป็น

เนือ้ท่ีพอสมควรแล้วมนัควรจะมีต้นไม้ต้นไม้ปกคลมุเยอะแยะเลย พอท่ีว่าทหารพม่าเข้ามาแล้วมา

ขดุอโุมงค์เข้าไปเพ่ือไปสมุไฟเผารากกําแพงแล้วทหารไทยไม่เห็น เม่ือเป็นอย่างนีแ้ล้วเน่ีย มนัก็จะ
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เป็นทางยาวเม่ือเป็นทางยาวมนัก็ต้องมีปัญหาเร่ืองควนั ควนัมนัจะออกไปท่ีไหน พอจดุไฟสมุอยูต่ัง้

ก่ีชัว่โมง หลายชัง่โมงเลยจดุประมาณบา่ยสาม ประมาณเกือบสองทุ่มกําแพงมนัถึงพงั มนัก็หลาย

ชัว่โมงควนัมนัจะออกท่ีไหนมนัก็เราก็ไม่มีข้อมลูอะไรเลย เราก็เลยต้องมาคิดว่าเร่ืองควนัทําไง ก็

เลยตดัสนิใจวา่เราทําดีกวา่เพ่ือท่ีคนดจูะได้ไมมี่อะไรท่ีมาเป็นข้อสงสยันะคะ คิดไปคิดมาก็เลยสรุป

ได้ท่ีให้พวกทหารพม่าทําไม้ไผ่ ไม่ไผ่เจาะปล้องให้หมดให้เป็นรูตรงกลาง แล้วก็เสียบขึน้มาเพ่ือ

ปล่อยควนัก็ทําไปโดยอนันีก็้ถือว่าไม่มีความจริงอยู่ตรงไหน ไม่มีไอ้ข้อมลูทางประวตัิศาสตร์เป็น

ความจริง ก็ถือว่าเป็นการตีความช่วยเสริมช่องโหว่ท่ีมนัเกิดขึน้โดยท่ีเราใช้หลกัความเป็นไปได้เข้า

มาจบั พอออกอากาศไปฉากตรงนัน้ก็ไม่มีใครติดใจนะ คือไม่มีทัง้ข้อสงสยัหรือข้อติติงอะไรทัง้นัน้”  

(ศลัยา สขุะนิวตัดิ,์ สมัภาษณ์, 25 กรกฎาคม 2547) 

  จากการวิเคราะห์ขัน้ตอนการดดัแปลงข้อมลูมาเป็นบทนีพ้บว่ามีวิธีการดดัแปลงได้ 4 วิธี 

คือ 

1. เหมือนเดิม คือใช้ข้อมลูท่ีเลือกมาโดยไม่มีการดดัแปลง ข้อมลูท่ีไม่มีการดดัแปลงนี ้

จะเป็นข้อมลูท่ีมีโครงสร้างเชิงละครสูงอยู่แล้วและมีความเป็นไปได้ในการถ่ายทอดออกมาเป็น

ภาพ 

2. ตดัออก การตดัออกนีจ้ะใช้กบัแหล่งข้อมลูประเภทนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์โดยมี

เหตผุลในการตดัออก 2 ประการคือ 

- เป็นเหตกุารณ์ท่ีไมมี่ความสําคญัตอ่การดําเนินเร่ือง หรือเป็นเหตกุารณ์ซํา้ๆ 

- เป็นเหตกุารณ์หรือฉากหรือแม้กระทัง่ตวับุคคลท่ีไม่สามารถจะถ่ายทอดออกมา

เป็นภาพได้ เช่น ต้องใช้งบประมาณสงูในการสร้างฉาก มีความยุ่งยากในการถ่ายทํา หรือว่าเป็น

การกลา่วถึงบคุคลท่ีหมิ่นเหมต่อ่การนําเสนอเช่น ภาพของพระมหากษัตริย์ 

3. ดดัแปลงให้เหมาะสม การดดัแปลงให้เหมาะสมจะมีความใกล้เคียงกบัการตดัออก 

คือ เป็นฉากหรือเหตกุารณ์ท่ีมีความสําคญัตอ่การดําเนินเร่ืองแตไ่ม่สามารถหรือไม่เหมาะสมท่ีจะ

นําเสนอในแบบเดมิ เช่นตดิขดัในเร่ืองของงบประมาณการสร้าง มีความยุ่งยากในการถ่ายทํา หรือ

ต้องหลีกเล่ียงการเห็นภาพบุคคลในลกัษณะจงใจ แต่การดดัแปลงให้เหมาะสมจะมีเพิ่มเติมใน

สว่นของโครงสร้างเชิงละครเข้าไปด้วย 

4. เพิ่มเติมเข้ามา เป็นได้ทัง้การเพ่ิมเพ่ือช่วยในการดําเนินเร่ือง เพ่ือเพิ่มโครงสร้างเชิง

ละครให้แก่เร่ือง และเพ่ือเติมเต็มช่องว่างทางประวตัิศาสตร์บางส่วนให้เกิดความสมบูรณ์ในการ

รับรู้ของผู้ชม 
5. สร้างตวัละคร 

 การสร้างตวัละครจะมีวิธีการท่ีแตกตา่งกนัระหวา่งการใช้แหลง่ข้อมลูในการสร้างบท ดงันี ้
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แหล่งข้อมูลที่ผ่านการตคีวามและเพิ่มเตมิด้วยจนิตนาการตํ่า 
 

 การสร้างบทจากแหลง่ข้อมลูประเภทนีจ้ะต้องสร้างตวัละครขึน้มาใหม่ทัง้หมด โดยอาจจะ

ยดึเอาบคุลกิลกัษณะสําคญัๆจากบคุคลในประวตัศิาสตร์มาเป็นต้นแบบ ซึง่มีรายละเอียดดงันี ้

- ตวัละครท่ีเลือกมาจะเป็นตวัละครหลกัๆท่ีมีผลตอ่การดําเนินเร่ือง 

- ถ้าเป็นตวัละครเอกของเร่ืองและเป็นตวัดีมกัจะใช้ช่ือเดิม บุคลิกท่ีสร้าง

เพิ่มเติมจะเป็นไปในแง่บวก ไม่มีการสร้างบคุลิกในแง่ลบ เว้นแตจ่ะต้องการนําเสนอตวัละครเอกท่ี

เป็นตวัร้ายอยา่งชดัเจน เช่น ซีอยุ เป็นต้น 

- ถ้าตวัละครท่ีสร้างขึน้ทําหน้าท่ีเป็นตวัร้ายหรือมีพฤติกรรมในแง่ลบจะมี

การเปลี่ยนช่ือของตวัละครเสียใหม่ เพ่ือไม่ให้เกิดผลกระทบต่อทัง้ความรู้สกึของญาติของตวัละคร

และภาพลกัษณ์ของตวัละครนัน้ๆ จะมีข้อยกเว้นเพียงกรณีท่ีตวัตนในเร่ืองจริงก็มีความเป็นตวัร้าย

และคนทัว่ไปรับรู้และยอมรับในข้อมลูนัน้ๆอยูแ่ล้ว 

- ตวัละครท่ีสร้างขึน้มาใหมโ่ดยไมมี่การอิงจากเร่ืองในประวตัิศาสตร์นัน้จะ

เป็นตวัละครสีสนัของเร่ือง เป็นตวัละครท่ีไม่ส่งผลต่อการดําเนินเร่ืองมากไปกว่าความสนุกสนาน 

และเป็นตวัละครท่ีสามารถตดัออกได้แตก็่จะทําให้เร่ืองขาดสีสนัไป 

แหลง่ข้อมลูท่ีผา่นการตีความและเพิ่มเตมิด้วยจินตนาการสงู 

 แหลง่ข้อมลูทีผา่นการตีความและเพิ่มเตมิด้วยจินตนาการสงู หรืองานประเภทนวนิยายอิง

ประวตัิศาสตร์นีจ้ะต่างจากงานประเภทแรกคือจะมีการสร้างตวัละครโดยผู้ประพนัธ์มาก่อนแล้ว

คอ่นข้างสมบรูณ์ วิธีการสร้างตวัละครจงึไมซ่บัซ้อนเท่ากบัประเภทแรก ซึง่เป็นไปดงันี ้

- ตวัละครสว่นใหญ่จะเป็นตวัละครเดิมท่ีมีอยู่ในนวนิยาย จะคงของเดิมไว้

ทัง้หมดไมว่า่จะเป็นช่ือ บคุลกิลกัษณะ  

- ตวัละครท่ีสร้างขึน้มาใหม่มกัจะเป็นตวัสีสนัท่ีแทบจะไม่มีผลกระทบต่อ

การดําเนินของเร่ืองราว เป็นตวัละครท่ีถกูสร้างขึน้มาเพ่ือรับใช้พล็อตเสริมของผู้สร้างบทเป็นส่วน

ใหญ่ 

- ไม่พบว่ามีการตดัตวัละครจากในนวนิยายทิง้ เพราะตวัละครท่ีถกูเอ่ยถึง

ในนวนิยายสว่นมากจะมีผลตอ่การดําเนินเร่ืองด้วยกนัทัง้สิน้ 
6. สร้างเร่ือง 
การสร้างเร่ืองนีจ้ะมีลกัษณะของการทํางานท่ีแตกตา่งกนัตามคณุสมบตัิของแหลง่ข้อมลูท่ี

นํามาใช้ในการสร้างบท ดงันี ้
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แหล่งข้อมูลที่ผ่านการตคีวามและเพิ่มเตมิด้วยจนิตนาการตํ่า 
 

 การสร้างเร่ืองเป็นสิ่งท่ีสําคญัมากสําหรับการใช้แหล่งข้อมลูประเภทนีเ้พราะการสร้างบท

จากแหล่งข้อมลูประเภทนีม้กัจะเกิดมาจากโจทย์สัน้ๆไม่ก่ีประโยค เช่น ต้องการสร้างภาพยนตร์ท่ี

เก่ียวกบัดนตรีไทย หรือ ต้องการสร้างภาพยนตร์ซีดีเร่ืองพระสพุรรณกลัยา เป็นต้น 
 
บทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” 
 

 เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงมีเจตนาอย่างแน่วแน่ตัง้แตต้่นแล้วว่าจะนําเอาชีวประวตัิ

ของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มาใช้เป็นแคแ่รงบนัดาลใจเท่านัน้ นัน่ก็หมายถึงว่าจะ

มีเพียงเร่ืองราวของท่านครูบางส่วนท่ีมีอยู่ในภาพยนตร์นอกนัน้จะเป็นการแต่งเสริมขึน้มาเพ่ือ

อรรถรสของความเป็นภาพยนตร์  

 “โครงเร่ืองหลกัๆสกัห้าสิบเปอร์เซ็นต์แรกมนัเป็นโครงเร่ืองชีวิตของท่านจริงๆ การเติบโต

จากอมัพวา การเข้าไปสูว่งั การเข้ามาประชนัครัง้ใหญ่ การเข้ามาเจอสภาวะสงัคมในช่วงชราแล้ว 

คือโครงหลกัน่ีมนัใช่ชีวประวตัทิ่านแตใ่นรายะเอียดทัง้หลายมนัเป็นเร่ืองปรุงแตง่ทัง้หมด คือในหนงั

เราก็บอกอย่างชดัเจนแล้วว่าไม่ใช่อตัชีวประวตัิของท่านนะครับ เป็นเร่ืองแต่งจากจินตนาการโดย

ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากชีวิตของท่าน เราไม่ได้ทําหนงัอตัชีวประวตัิของท่าน” (อิทธิสนุทร วิชยั

ลกัษณ์, สมัภาษณ์, 15 มิถนุายน 2547) 

 การสร้างเร่ืองขึน้มาใหม่โดยใช้ชุดข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ท่ีเลือกมาเป็นฐานนัน้ดเูผินๆ

อาจจะเห็นว่าผู้สร้างบทมีอิสระอย่างมากในการจินตนาการต่อเติมเร่ืองราว แต่ในความเป็นจริง

ไมไ่ด้เป็นเช่นนัน้ ในกรณีของคณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์เองถึงแม้จะประกาศตวัว่าใช้ชีวิตของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาเป็นเพียงแรงบนัดาลใจแต่ในระหว่างการพฒันาเร่ืองนัน้

กลบัต้องนําไปให้ญาตขิองท่านครูตรวจสอบเพ่ือขอความเห็นชอบเป็นระยะๆ 

 
บทภาพยนตร์ซีดเีร่ือง “สุพรรณกัลยา” 
  

 การนําเอาเร่ืองของพระสพุรรณกัลยาจากงานวิจยัเร่ือง “การเมืองในประวตัิศาสตร์ราช

สํานกั หงสาวดี-ศรีอยธุยา พระสพุรรณกลัยา จากตํานาน สู่หน้าประวตัิศาสตร์” ซึง่มีรายละเอียด

ไม่มากนกัมาสร้างเป็นบทภาพยนตร์ซีดีให้มีความยาวเกือบ 4 ชัว่โมงนัน้มีความจําเป็นอย่างยิ่งท่ี

จะต้องสร้างเร่ืองขึน้มาใหม่ โดยท่ีการสร้างเร่ืองของคุณวรยุทธ พิชัยศรทัตนีเ้ป็นการต่อเติม
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จินตนาการทางประวัติศาสตร์ด้วยข้อมูลประวัติศาสตร์อีกชุดหนึ่งโดยการอาศัยหลักฐานทาง

ประวตัิศาสตร์อ่ืนๆท่ีมีความเก่ียวข้องกนั เช่นเนือ้หาจากพงศาวดารท่ีกล่าวถึงสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช ซึ่งเป็นพระอนุชาของพระสุพรรณกัลยา โดยเอาเร่ืองราวมาเช่ือมต่อกันด้วยการอาศยั

จินตนาการตามความเป็นได้ทางประวตัศิาสตร์มาเป็นกรอบ  

 “สิง่ท่ีผมเอามาเพิ่มเตมิในสพุรรณกลัยาก็คือประวตัิพระนเรศวรนัน่เองนะครับ ก็จะเห็นอยู่

ว่ามีหลายตอนท่ีเดียวท่ีไม่มีพระสพุรรณมาเก่ียวข้องด้วย แต่ตอนนีเ้ร่ืองพระสพุรรณจริงๆแล้วมนั

อิงกับเร่ืองพระนเรศวรอยู่แน่นอนไม่ห่างจากกันเลยนะครับ เราต้องถือว่าพระสพุรรณเน่ียมีส่วน

ช่วยให้พระนเรศวรได้กลบัมากู้ชาต ิเพราะวา่มนัมีช่วงหนึ่งท่ีพระนเรศวรต้องไปอยู่ท่ีเมืองพม่า แล้ว

พระสพุรรณไปอยูใ่ห้พระนเรศวรกลบัมา” (วรยทุธ พิชยัศรทตั, สมัภาษณ์, 15 กรกฎาคม 2547) 

  
แหล่งข้อมูลที่ผ่านการตคีวามและเพิ่มเตมิด้วยจนิตนาการสูง 
 

 ในขัน้ตอนของการสร้างเร่ืองสําหรับการสร้างบทท่ีใช้แหล่งข้อมูลประเภทนีไ้ม่มีความ

จําเป็นเพราะวา่ผู้ประพนัธ์ได้ดําเนินการในสว่นนีเ้ป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว 

 
7. ใช้โครงสร้างเชิงละคร (Dramatic Structure) 
โครงสร้างเชิงละครนบัวา่เป็นสว่นสําคญัสําหรับงานท่ีมุ่งเน้นให้ความบนัเทิงเป็นหลกั โดย

เฉพาะงานอิงประวัติศาสตร์ท่ีต้องมีการผสมผสานระหว่างข้อเท็จจริงและเร่ืองท่ีแต่งขึน้เองให้

เป็นไปอย่างกลมกลืนเพราะถ้างานขาดโครงสร้างเชิงละครแล้วก็จะทําให้งานนัน้ๆ มีลักษณะ

มุ่งเน้นไปในทางของความเป็นสารคดีท่ีมีเจตนาท่ีจะนําเสนอข้อเท็จจริงจนขาดอรรถรสของความ

เป็นภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์ไปได้ 

 วิธีการนําโครงสร้างเชิงละครมาใช้กบัการสร้างบทจากแหลง่ข้อมลูท่ีเลือกใช้มีดงันี ้

1. แหล่งข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการต่ํา จําเป็นต้องมีการ

เพิ่มเติมส่วนของโครงสร้างเชิงละครเข้าไปในอตัราท่ีสงูมาก เพราะข้อมลูทัง้หมดท่ีเลือกมาใช้นัน้

คือข้อเท็จจริงทัง้สิน้ ซึง่ในการใช้โครงสร้างเชิงละครกบัแหลง่ข้อมลูประเภทนีต้้องเป็นไปด้วยความ

ระมดัระวงัไมใ่ห้โครงสร้างเชิงละครท่ีนํามาใช้นัน้ไปทําลายข้อเท็จจริงจนหมดความน่าเช่ือถือ 

2. แหลง่ข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสงู เร่ืองท่ีเป็นนวนิยาย

อิงประวตัิศาสตร์ ด้วยคณุสมบตัิเฉพาะตวัของความเป็นนวนิยายทําให้มีโครงสร้างเชิงละครอยู่ใน

ปริมาณสงูอยู่แล้ว ผู้ ท่ีเลือกเร่ืองประเภทนีม้าสร้างบทจึงอาจจะไม่ต้องกงัวลเร่ืองการนําโครงสร้าง

นีม้าใช้ ในทางกลบักนัผู้สร้างบทจะต้องระมดัระวงัไม่ให้ส่วนของข้อเท็จจริงในเร่ืองถกูบดบงัด้วย
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โครงสร้างเชิงละครจนทําให้บทนัน้ๆกลายเป็นเพียงบทจากจินตนาการไม่ใช่เร่ืองอิงประวตัิศาสตร์

ไปได้ 

 
8. ใช้ภาษาที่เหมาะสม 
ภาษานบัว่าเป็นสิ่งสําคญัท่ีสามารถบ่งบอกยคุสมยัได้เพราะภาษาไทยนัน้มีวิวฒันาการ

มาเป็นลําดบัขัน้ ในแต่ละยุคสมยัก็จะมีลกัษณะและถ้อยคําท่ีแตกต่างกันไป ดงันัน้ภาษาจึงเป็น

สว่นประกอบสําคญัท่ีจะช่วยสร้างความสมจริงให้กบังานอิงประวตัศิาสตร์ได้เป็นอยา่งดี 

 
บทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง 
 

เน่ืองจากบทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรงเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ตัง้แตใ่นสมยัรัชกาลท่ี 5 เร่ือยมา

จนจบลงท่ีสมยัของรัชกาลท่ี 9 บทสนทนาจึงน่าจะต้องมีความแตกต่างกันไปตามช่วงสมยัท่ี

ปรากฏในภาพยนตร์ แต่เร่ืองนีท้างคุณอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ ผู้ เขียนบทและผู้ กํากับภาพยนตร์

เลือกท่ีจะใช้ภาษาท่ีเป็นปัจจบุนัเป็นสว่นใหญ่ด้วยเหตผุลท่ีวา่  

“คือภาษาน่ีก็ไมไ่ด้ลงลกึนกั ต้องยอมรับว่าไม่ได้ลงลกึขนาดนัน้ คือจริงๆเวลาท่ีเราดหูนงัพี

เรียดสมยัรัชกาลท่ี5เน่ียเราก็จะเห็นว่าการพดูการจาแตกต่างกนัไป เพราะจริงๆแล้วไม่เคยมีเทปท่ี

อดัเสียงคนในสมยันัน้เขาพดูกนั หรือวา่ไมเ่คยมีหนงัซาวนด์ออนฟิล์มมาดกูนัวา่คนในสมยัรัชกาลท่ี

5เขาพูดจากันยังไง อย่างมากก็จะเป็นคําพูดท่ีเขียนบนัทึกเอาไว้มากกว่า การถ่ายทอดมาเป็น

ตวัหนงัสือเน่ียมนัก็ไมใ่ช่ภาษาพดูจริงๆอยูแ่ล้ว เวลาท่ีนกัเขียนเขียนไดอะลอ็กพดูลงในนวนิยายมนั

ก็ไมใ่ช่ภาษาพดูจริงๆ ก็นกึไมอ่อกจริงๆวา่คนสมยันัน้พดูกนัยงัไง แตว่า่แน่นอนคําบางคํา ศพัท์บาง

คํามันเป็นของสมัยนัน้ มันไม่มีศัพท์คํานีอ้ยู่เราก็ต้องรีเสิร์ชหาเหมือนกัน แต่ว่าวิธีการพูดหรือ

อะไรเงีย้เราก็ต้องพยายามให้มนัฟังง่ายท่ีสดุ ไม่พยายามประดิษฐ์ให้มนัฟังยากเกินไป คือมนัต้อง

ฟังแล้วสามารถจะทชัช่ิงกับคนในปัจจุบนัได้ ไม่ใช่ว่าต้องมานัง่ตีความอีกทีว่ามนัคืออะไร แล้วก็

ต้องระวงัไม่ให้คําบางคําท่ีมนัใหม่มากเกินไปเข้าไปอยู่ในหนงัเพราะมนัอาจจะสะดดุได้เหมือนกนั 

แต่มันก็มีหลุดๆออกมาบ้างเหมือนกันนะเวลาไปถึงหน้ากองจริงๆ” (อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ์, 

สมัภาษณ์, 15 มิถนุายน 2547) 
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บทภาพยนตร์ซีดเีร่ืองสุพรรณกัลยา 
 

 ภาษาท่ีใช้ในเร่ือง “สพุรรณกลัยา” นี ้เป็นภาษาท่ีใช้อยู่ในยคุสมยัปัจจุบนัทัว่ๆไป ไม่ได้มี

การนําเอาภาษาโบราณมาใช้ ทัง้นีเ้ป็นไปตามความตัง้ใจของผู้ เขียนบทคือคณุวรยทุธ พิชยัศรทตั  

 “ส่วนมากแล้วละครท่ีผมทําจะใช้ภาษาปัจจบุนัคือเพียงแต่ว่าเราระวงัอย่าให้คําสมยัใหม่

เข้าไปปนมากมายเกินไปก็แล้วกนั แตเ่ราไปใช้ภาษาโบราณจริงๆไมไ่ด้เพราะมนัไมมี่จริงนะครับพดู

จริงๆแล้วละครของหลวงวิจิตรวาทการภาษาสละสลวยกว่านีเ้ยอะเลยทัง้ๆท่ีก็เป็นภาษาสมยัใหม่

นะแต่ว่าก็เขียนสละสลวยมาก มันเพราะมากแต่ก็โอเวอร์เกินไปแต่ว่าไอ้ภาษาท่ีเค้าใช้กันอยู่

แม้กระทัง่ในสริุโยทยัของท่านมุ้ย ซึง่อาจารย์สเุนตรให้ผมเขียนเองก็เป็นภาษาท่ีเพราะ แต่ว่าเป็น

ภาษาท่ีถอดมาจากบนัทึกเขาใช้กนัในบนัทึกพงศาวดารนัน่แหละภาษาพวกเน่ียนะครับ ก็อาจารย์

สเุนตรเป็นคนอ่านเยอะ ก็เลยใช้คําพวกนีเ้ป็นตวัประธาน แต่น่ีพอคนเขาเอามาทําเลียนแบบกนัก็

เป็นทายาทของสริุโยทยัทัง้หลายแหลก็่มาเขียนตามกนัมนัก็เลยทําให้คําบางคําเน่ียมนัผิดไป คําวา่

เย่ียงซึง่เอามาใช้เป็นเกร่อในหนงัเร่ืองหลงัๆ คําวา่เย่ียงจริงๆแล้วมนัไมใ่ช่คําวา่อยา่ง คําวา่อยา่งมนั

ก็มีอยู่แล้วตัง้แต่สมยัก่อนนะครับ แต่ว่าเขาเอาคําว่าเย่ียงมาแทนคําว่าอย่าง ความจริงคําว่าเย่ียง

เน่ียมนัแปลถึงตวัอยา่งท่ีไมดี่นะครับ เอาอยา่งเอาเย่ียง เอาเย่ียงคือหมายถึงเอาตวัอย่างท่ีไม่ดี เอา

แบบท่ีไม่ดี เอาอย่างคือเอาแบบท่ีดี แต่น่ีพอมาเขียนกันใหม่ก็เลยเอาอย่าง บางระจนัก็ใช้คําว่า

เย่ียงมากมายนะครับ ซึ่งมนัเหมือนกับว่ามาแทนคําว่าอย่างหรือคําอ่ืนก็ตามนะครับ คือเอามา

เขียนเหมือนกับว่าใช้คํานัน้ไปแทนคํานัน้ ซึ่งความจริงแล้วถ้าดูกันในพจนานุกรมแล้วคําเน่ียมนั

ไม่ได้แทนกันมันก็มีความหมายต่างกันไปนะครับ ความหมายมันต่างกันไป ใช้ในโอกาสแต่ละ

โอกาสแต่ท่ีเอามาทําก็เพ่ือให้มนัดแูปลกหนูะครับ ให้ดเูป็นโบราณ สมยัก่อนก็ไม่ได้ใช้แบบนัน้นะ

ครับ เพราะฉะนัน้หนงัละครท่ีผมทําสว่นมาคือใช้คําพดูปัจจบุนัเพราะเราถือว่าเราส่ือเข้าใจได้ง่าย 

พดูทนัทีเข้าใจได้ทนัทีเพราะว่ารู้ทนัที ไม่ใช่คํายาก ในขณะเดียวกันก็ไม่ใช่คําสมยัใหม่เกินไปนะ

ครับ ก็บางทีมนัก็มีหลงๆมาเหมือนกนันะครับ เพราะว่าเราไม่คิดว่ามนัจะเป็นคําสมยัใหม่ ซึง้เน่ีย

ไมมี่ในสมยัก่อน ซึง้ใจไมมี่ แตเ่ราไมมี่เราก็อดซาบซึง้ใจไมไ่ด้เราก็ใสเ่ข้าไปแตว่า่จริงพวกนีม้นัไม่น่า

ใช้เพราะเป็นคําสมยัใหม่เหมือนนะครับ ก็มีเหมือนกนัอาจจะหลดุไปบ้างบางคํา” (วรยทุธ พิชยั

ศรทตั, สมัภาษณ์, 15 กรกฎาคม 2547) 
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บทละครโทรทศัน์เร่ืองสายโลหติ 
 

 ละครเร่ืองสายหิตนีมี้การใช้ภาษาท่ีเป็นไปตามบทประพนัธ์เกือบทัง้หมด ด้วยเหตผุลท่ีว่า

ผู้ประพนัธ์เองได้เขียนเอาไว้ด้วยภาษาท่ีไม่ถึงกับเก่าแต่ก็ไม่ทนัสมยัจนเกินไป ไม่ยากต่อการทํา

ความเข้าใจด้วย 

 “ภาษาท่ีใช้เน่ีย ค่อนข้างจะเป็นสมยัใหม่ก็คือตามหนงัสือ ก็คยุกนัเร่ืองนีม้ากนะ ว่าจะใช้

ภาษาเก่าแบบตอนเขียนเจ้ากรรมนายเวรหรือปล่าว จะทําการเย่ียงนีก็้หาดีไม่อะไรอย่างนีใ้ช่ไหม 

คือมนัจะดมีูกลิ่นของความเป็นโบราณขึน้ มีบรรยากาศขึน้ แตก็่สรุปกนัว่าให้ใช้อย่างเนีย้ อยากให้

ใช้ตามนิยาย ก็เขียนง่ายขึน้หน่อย” (ดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 22 มิถนุายน 2547) 

 
บทละครโทรทศัน์เร่ืองฟ้าใหม่ 
 

 ภาษาซึง่เป็นสว่นสําคญัอีกอยา่งหนึง่ในการเขียนบทละครโทรทศัน์ท่ีจะละเลยไมไ่ด้ ภาษา

ท่ีดีและเหมาะสมกบัเนือ้เร่ืองจะทําให้ละครเร่ืองนัน้ๆมีทัง้ความสนกุสนานและความน่าเช่ือถือ ฟ้า

ใหม่เป็นละครอิงประวตัิศาสตร์ เร่ืองราวเกิดขึน้ในสมยัของกรุงศรีอยธุยาตอนปลาย ซึง่ผู้ประพนัธ์

นิยายได้ใช้ภาษาท่ีเป็นภาษาโบราณทัง้เร่ือง ในจดุนีค้ณุศลัยา สขุะนิวตัดิ์ผู้ เขียนบทละครเร่ืองฟ้า

ใหมก็่ได้มีการปรับเปล่ียนไปบ้างแตก็่ยดึเอาท่ีผู้ประพนัธ์คือคณุศภุร บนุนาคประพนัธ์ไว้เป็นหลกั  

 “ในส่วนของภาษาท่ีพดูน่ีหลายสว่นก็จะใช้ตามท่ีคณุศภุรเขียน มีเค้าเง่ือนมาจากคณุศภุร

ทัง้สิน้ ตอนอา่นก็มีหลายตอนท่ีเราพยายามปรับนะคะ ให้มนัง่ายตอ่การท่ีคนเลน่เค้าจะพดู  

 จริงๆภาษาท่ีใช้ในเร่ืองนีส้่วนใหญ่จะเป็นภาษาสมัยใหม่ คือภาษาท่ีกลมกลืนฟังแล้ว

เข้าใจง่ายๆนะคะ ยกเว้นบางช่วงบางตอนท่ีเห็นวา่น่าจะใช้ของเดมิทัง้หมดแตส่ว่นใหญ่ก็จะปรับให้

มนัง่ายขึน้ แตคํ่าท่ีมนัใหม่มากๆก็ไม่ควรเอามาใช้นะ อย่างเช่นละครย้อนยคุบางเร่ืองก็ใช้คําว่าจีบ 

จีบเน่ียมนัช่วงหลงั สมยัก่อนเขาเรียกคําวา่เกีย้ว อยา่งผลไม้เน่ียไมมี่ เข้าใช้คําวา่ลกูไม้ แบบเนีย้คะ่ 

เป็นคําท่ีก็เวลาเขียนบทไปเน่ีย ต้องวงเล็บว่าอย่าเปล่ียนนะ คําเหล่านีจ้ะเป็นคําท่ีตวัเองก็คุ้นเคย

บ้าง เพราะเราก็อา่นหนงัสือมาตัง้แตเ่ดก็” (ศลัยา สขุะนิวตัดิ,์ สมัภาษณ์, 25 กรกฎาคม 2547) 

 เน่ืองจากหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์เกือบทัง้หมดเป็นหลกัฐานในลกัษณะของเอกสาร

ทางประวตัิศาสตร์ และคําบอกเล่า ทําให้ไม่มีหลกัฐานใดท่ีสามารถยืนยนัได้ว่าภาษาท่ีคนในยุค

สมยัตา่งๆในอดีตใช้กนันัน้มีลกัษณะท่ีแท้จริงเป็นอยา่งไร ภาษาท่ีนํามาใช้สว่นใหญ่จงึเป็นการถอด

มาจากเอกสารทัง้สิน้ การใชภาษาในการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์จึงมกัจะใช้

ภาษาในปัจจุบนัเป็นหลกั แต่ก็พยายามท่ีจะขีดกรอบเอาไว้ด้วยการไม่ให้ภาษาท่ีใช้นัน้ทันสมยั
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จนเกินไป และเลือกท่ีจะใช้คําท่ีฟังดโูบราณมาช่วยในการสร้างบรรยากาศของความน่าเช่ือถือให้

เกิดขึน้ 

สรุป 

 ในบทท่ีส่ีนี ้ผู้วิจยัได้นําเสนอผลการศกึษาและบทวิเคราะห์ผลการศกึษาเร่ืองวิธีการสร้าง

บทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดีสมัยใหม่ จะเห็นได้ว่าในการสร้างบทเพ่ือ

นําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในสื่อจินตคดีสมัยใหม่นัน้ขัน้ตอนในการสร้างบทก็ยังคงเป็นไป

ตามปกติเหมือนกับการสร้างบทจากเร่ืองจินตนาการล้วนๆ หากแต่มีวิธีการและรายละเอียด

ปลีกย่อยในการทํางานนัน้มีความซับซ้อนและแตกต่างกันออกไป ซึ่งวิธีการต่างๆเหล่านีคื้อ

องค์ประกอบสําคัญท่ีจะทําให้การสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดี

สมัยใหม่มีการผสมผสานข้อมูลความจริง (Fact) กับเร่ืองท่ีแต่งขึน้ (Fiction) ได้อย่างกลมกลืน 

ภายใต้โครงสร้างเชิงละคร(Dramatic structure) อนัจะส่งผลให้การสร้างบทนัน้ๆเป็นไปอย่างมี

ประสทิธิผล 

 
เลือกประเภทเร่ืองที่จะนํามาสร้างเป็นบท 
 
 การเลือกเร่ืองท่ีจะนํามาสร้างเป็นบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ทัง้บทภาพยนตร์ 

บทภาพยนตร์ซีดี และบทละครโทรทศัน์นัน้ แบง่ออกได้ดงันี ้

1. เ ร่ืองท่ี มี ข้อมูลท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการต่ํา  นั่นคือ

แหลง่ข้อมลูประเภทหนงัสืออตัชีวประวตั ิและงานวิจยัทางประวตัศิาสตร์ 

2. เร่ืองท่ีมีข้อมูลท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสูง นั่นคืองาน

ประเภทนวนิยายอิงประวตัศิาสตร์ 

เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าการสร้างบทจากงานทัง้ 2 ประเภทนัน้มีทัง้จุดเด่นและข้ออ่อนด้อยท่ี

แตกตา่งกนั คือ 

- งานท่ีมีข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการต่ํานัน้มีจดุเดน่ตรงท่ี

การสืบค้นข้อมลูเป็นไปได้โดยง่ายเพราะผู้สร้างบทย่อมทราบแหล่งท่ีมาของข้อมลูดีอยู่แล้วว่ามา

จากไหน เช่น อตัชีวประวตั ิหรือวา่งานวิจยัเป็นต้น และเปิดโอกาสให้ผู้สร้างบทเพิ่มเตมิจินตนาการ

เข้าไปในการสร้างเร่ืองได้สงู แตก็่ยงัมีข้อออ่นด้อยนัน่คือในทางกลบักนัผู้สร้างบทก็ต้องทํางานหนกั

ในการท่ีจะต้องพยายามผสานเร่ืองจากจินตนาการท่ีแตง่ขึน้มาใหมน่ัน้ให้กลมกลืนกบัข้อมลูท่ีมีอยู ่

อีกทัง้ยงัอาจจะถกูกํากบัดแูลโดยญาตขิองเจ้าของเร่ืองในกรณีท่ีสร้างบทมาจากอตัชีวประวตัิ หรือ 
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ถ้าสร้างบทมาจากงานวิจยัหรือหลกัฐานทางประวตัศิาตร์อ่ืนๆก็จะมีนกัประวตัิศาสตร์ท่ีเป็นเสมือน

คนคอยกํากบัดแูลการทํางานไปตวั ซึง่อาจจะออกมาในรูปแบบของการออกมาท้วงตงิในกรณีท่ีบท

ท่ีสร้างมานัน้สว่นของจินตนาการท่ีเพิ่มเตมิเข้าไปมีลกระทบในด้านลบตอ่ข้อมลูจริง 

- งานท่ีมีข้อมูลท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสูง นั่นคืองานนว

นิยายอิงประวัติศาสตร์นัน้ผู้ สร้างบทอาจจะทํางานง่ายในส่วนของการใช้จินตนาการเพิ่มเติม

เพราะวา่งานประเภทนีเ้ตม็ไปด้วยสว่นของจินตนาการและโครงสร้างความเป็นละครอยู่แล้วนัน่คือ

ผู้สร้างบทไม่ต้องพยายามเพ่ิมเติมในส่วนนี ้แต่ขณะเดียวกนัจุดเด่นข้อนีอ้าจจะกลายเป็นข้ออ่อน

ด้อยไปทนัทีในกรณีท่ีผู้สร้างบทมีความต้องการท่ีจะเพิ่มเตมิเร่ืองราวเข้าไปเพราะว่าจะถกูบงัคบัให้

มีการสร้างเร่ืองไปในทิศทางเดียวกบัเร่ืองเดิมโดยอตัโนมตัิ ซึง่เท่ากบัว่าเป็นการปิดกัน้จินตนาการ

ในการสร้างบท และผู้สร้างบทต้องทํางานหนักในแง่ของการตรวจสอบว่าข้อมูลใดในเร่ืองเป็น

ข้อเท็จจริงทางประวตัศิาสตร์เพ่ือไม่ให้เกิดความสบัสนซึง่ในการตรวจสอบก็ต้องอาศยัการสืบค้นท่ี

มากกวา่การใช้งานในแบบแรก 

การเลือกประเภทของเร่ืองท่ีจะนํามาสร้างเป็นบทนัน้นอกจากจะแยกประเภทของงานได้ 2 

แบบข้างต้นแล้วยงัสามารถระบลุกัษณะเฉพาะตวับางอย่างของงานเพ่ือเป็นแนวทางในการเลือก

เร่ืองได้ดงันี ้

- เป็นเร่ืองที่ มีความขัดแย้งสูง ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นการขัดแย้งของสภาวะ

เหตุการณ์ในช่วงนัน้ๆ เช่น ช่วงกรุงศรีอยุธยาแตก พระนเรศวรประกาศอิสรภาพ หรือการท่ี

วฒันธรรมตะวนัตกหลัง่ไหลเข้ามาจนแทบจะกลืนกินความเป็นไทยจนหมดสิน้ เหลา่นีเ้ป็นต้น 

- เป็นเร่ืองที่เป็นที่ รู้จักกันดี เร่ืองท่ีเป็นท่ีรู้จกันัน้จะทําให้ง่ายต่อความเข้าใจใน

เนือ้หาและการสร้างอารมณ์ร่วมแก่ผู้ชม อีกทัง้ยงัเป็นการง่ายตอ่การทํางานในอีกหลายๆด้าน เช่น 

การหาข้อมลูเพิ่มเตมิ การจําลองฉากและเหตกุารณ์เพราะมีแหลง่ข้อมลูอ้างอิง ถ้าเป็นการผกูเร่ือง

จากตวัละครในประวตัิศาสตร์ก็จะเป็นบุคคลท่ีเป็นท่ีรู้จกัอย่างกว้างขวาง เช่น พระสพุรรณกลัยา 

พระนเรศวร หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หรือแม้แต่ช่วงเวลาท่ีพบบ่อยๆในงานอิง

ประวตัิศาสตร์ก็คือ กรุงศรีอยุธยา สมยัรัชกาลท่ี 5 เพราะเป็นช่วงเวลาท่ีมีการบนัทึกไว้เป็นลาย

ลกัษณ์อกัษรมาก และยงัเป็นช่วงเวลาท่ีคนสว่นใหญ่จะรู้จกัและคุ้นเคยดี 
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สืบค้น 
 

การสืบค้นเป็นวิธีการสําคญัในการสร้างบทโดยเฉพาะบทอิงประวัติศาสตร์เพ่ือท่ีจะให้

ได้มาซึ่งข้อมูลท่ีถูกต้อง หรือทําให้สามารถแยกข้อเท็จจริงออกจากเร่ืองแต่งในนวนิยายอิง

ประวตัิศาสตร์ได้ และยงัช่วยให้การต่อเติมเร่ืองราวหรือตวัละครเป็นไปอย่างมีทิศทางเดียวกนักบั

เร่ืองท่ีต้องการนําเสนอ 

โดยทัว่ๆไปแล้วการสืบค้นจะแบง่ออกได้เป็น 4 แบบด้วยกนั คือ 

1.การสืบค้นจากวัตถุดบิส่ิงพมิพ์ ซึง่อาจจะจําแนกยอ่ยลงไปได้อีกคือ 

- หนงัสือพิมพ์ ข้อมลูจากหนงัสือพิมพ์รวมไปทัง้บทความจากนิตยสารหรือ

วารสารต่างๆ สามารถท่ีจะนําไปใช้เป็นวัตถุดิบในการเขียนบทได้เป็นอย่างดี บางครัง้ข่าวใน

หนงัสือพิมพ์เก่าๆ ก็กลายเป็นบนัทกึเหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์ได้เหมือนกนั 

- เอกสารให้ข้อมลูข่าวสารและความรู้ต่างๆ สามารถใช้เป็นข้อมลูสําหรับ

การเขียนบทท่ีต้องอาศยัข้อมลูเฉพาะด้าน เช่นเอกสารแจกเก่ียวกบัการแพทย์ เป็นต้น 

- หนังสือ เป็นแหล่งข้อมูลท่ีสามารถช่วยให้ความกระจ่างในบางเร่ือง

เพิ่มขึน้ได้เป็นอย่างดี บางครัง้ในการสืบค้นหาข้อเท็จจริงหรือข้อมลูต่างๆ ก็จะต้องอาศยัหนงัสือ

หลายเลม่มาประกอบกนัจงึจะทําให้ได้ข้อมลูท่ีครบถ้วนและสมบรูณ์ 

- บนัทึก มีความสําคญัในระดบัท่ีแตกตา่งกนัไป ถ้าเป็นบนัทึกของคนดงัก็

จะทําให้ได้ข้อมลูเก่ียวกบัอตัชีวประวตัิของคนนัน้มาเป็นวตัถดุิบ และถ้าบนัทึกมีอายท่ีุยาวนานก็

อาจจะกลายเป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์อีกชิน้หนึง่ได้เช่นกนั 

 
2.การสืบค้นจากรูปภาพและเอกสารที่ถูกเก็บรวบรวมไว้ 

  รูปภาพจะช่วยยืนยนัช่วงเวลาได้อย่างเด่นชดัว่าอยู่ในยุคสมยัใด เป็นวตัถุดิบท่ี

สําคญัและมีประโยชน์ต่อทัง้การเขียนบทและการทํางานด้านการผลิตเป็นอย่างมาก รวมไปทัง้

เอกสารท่ีเก็บรวบรวมไว้ก็มกัจะเป็นเอกสารสําคญัซึ่งจะสามารถใช้เป็นแหล่งอ้างอิงข้อเท็จจริงได้

เป็นอยา่งดี 

 
3.การสัมภาษณ์ 

  การสมัภาษณ์ผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญในสาขาต่างๆ จะทําให้การเขียนบทท่ีต้อง

กล่าวถึงสาขาวิชาชีพนัน้ๆ เป็นไปอย่างถกูต้อง และในแง่ของประวตัิศาสตร์ ผู้ ให้สมัภาษณ์ท่ีเคย

ผา่นช่วงเวลาในยคุสมยันัน้ๆ มาจะให้ข้อมลูท่ีลกึมากกวา่วตัถดุบิท่ีเป็นเอกสารเสียอีก 
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4.การสืบค้นจากสถานที่จริง 

  การสืบค้นจากสถานท่ีจริงมกัจะใช้ในการเขียนบทท่ีมีเร่ืองราวในช่วงเวลาท่ีไม่

ห่างจากปัจจบุนัเท่าไรนกั เป็นการไปสมัผสักบัสถานท่ีจริงเพ่ือท่ีจะได้รับรู้ถึงความรู้สกึ พืน้ฐานการ

ใช้ชีวิต เป็นการเข้าใกล้กบัเร่ืองราวท่ีต้องการเขียนมากท่ีสดุ 

ในการสร้างบทแต่ละเร่ืองนัน้อาจจะใช้วิธีการสืบค้นท่ีแตกต่างกันออกไป ทัง้นีข้ึน้อยู่กับ

ปัจจยัดงัตอ่ไปนี ้

- ความรับผิดชอบของผู้สร้างบท ส่วนนีถื้อว่าเป็นจุดเร่ิมต้นท่ีสําคัญ

เพราะในการทํางานแตล่ะครัง้จะไม่มีข้อบงัคบัให้ผู้สร้างบทต้องทําหรือไม่ทําในสว่นของการสืบค้น 

ทกุอยา่งขึน้อยูก่บัความรับผิดชอบเป็นสําคญั ผู้สร้างบทอาจเลือกใช้เพียงขอมลูท่ีมีอยู ่ตดัในสว่นท่ี

ไม่แน่ใจออกไป สร้างเข้ามาใหม่โดยอาศยัจินตนาการผนวกกับความเป็นไปได้โดยไม่มีการค้น

ข้อมูลเพิ่มเติมเพ่ือมาสนับสนุนเ ร่ืองหรือเหตุการณ์ท่ีสร้างขึน้  ถึงแม้ว่า ท่ีสุดแล้วงานอิง

ประวตัิศาสตร์จะดเูหมือนว่ามีนกัประวตัิศาสตร์คอยจบัตาดอูยู่ก็ตามแต่เม่ือเกิดข้อผิดพลาดขึน้

บทลงโทษสงูสดุก็เพียงการถกูตําหนิเท่านัน้เอง 

- ประเภทของเร่ืองที่เลือกใช้ ประเภทของเร่ืองท่ีต่างกันก็ทําให้วิธีการ

สืบค้นมีความต่างกันไปด้วย เช่น ถ้าเป็นเร่ืองอตัชีวประวตัิของบุคคลท่ีมีชีวิตอยู่ในช่วงเวลาท่ีไม่

ไกลนกัและยงัคงมีผู้สืบทอดหรือเครือญาติท่ีมีชีวิตอยู่ก็อาจจะใช้การสืบค้นได้ทุกวิธี โดยเฉพาะ

การสมัภาษณ์ผู้ใกล้ชิดนัน้จะทําให้ผู้สร้างบทได้รู้จกัตวัตนของเจ้าของเร่ืองลกึกว่าการอ่านจากงาน

เขียนเพียงอยา่งเดียว และยงัเป็นการขอแนวทางในการนําเสนอเร่ืองราวจากญาติของเจ้าของเร่ือง

ไปในตวัเพราะถ้าผู้สร้างบทแต่งเติมอะไรท่ีนอกเหนือไปจากความเป็นจริงและทางญาติเห็นว่าไม่

เหมาะสมก็จะท้วงตงิให้แก้ไขได้ หรือในกรณีท่ีเลือกเร่ืองท่ีอยูใ่นช่วงเวลาห่างไกลจากปัจจบุนัมากก็

อาจจะต้องอาศยัการสืบค้นจากเอกสารทางประวตัศิาสตร์เพียงอยา่งเดียว เป็นต้น 

 
เลือกชุดข้อมูล 
 

 หลงัจากท่ีผู้ เขียนบทเลือกประเภทของเร่ืองท่ีจะนํามาสร้างเป็นบทได้แล้วก็ต้องทําความ

เข้าใจคณุลกัษณะของเร่ืองท่ีเลือกมาโดยเฉพาะในแง่ของความเป็นหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ว่า

มีความเข้มข้นของข้อเท็จจริงมากน้อยแคไ่หน ในกรณีท่ีเร่ืองท่ีเลือกนัน้เป็นงานประเภทนวนิยายอิง

ประวตัศิาสตร์ผู้ เขียนจะต้องแยกให้ออกเสียก่อนวา่สว่นใดคือข้อเท็จจริง(Fact) และสว่นใดคือเร่ือง

ท่ีแตง่ขึน้มาจากจินตนาการ (Fiction)  
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 ในการเลือกชุดข้อมลูนัน้สามารถแบ่งได้ตามประเภทของเร่ืองท่ีเลือกมาสร้างเป็นบทได้ 

ดงันี ้

1. เร่ืองท่ีมีข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการต่ําซึ่งมีข้อเท็จจริง

มากกว่าเร่ืองจากจินตนาการ เลือกชุดข้อมูลท่ีเอือ้ต่อการนํามาใส่โครงสร้างทางละครลงไปได้

เพ่ือให้การสร้างบทเป็นไปอยา่งมีประสทิธิผล 

2. เร่ืองท่ีมีข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสงูซึง่จะมีโครงสร้าง

ทางละครสงูอยูแ่ล้ว เลือกชดุข้อมลูท่ีมีความสําคญัตอ่การดําเนินเร่ือง 

การเลือกใช้ข้อมลูท่ีมีอยู่จริงในประวตัิศาสตร์นัน้จะช่วยเพิ่มมิติความน่าเช่ือของเร่ืองให้มี

มากขึน้ โดยเฉพาะเร่ืองท่ีมาจากนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ ซึง่อาจจะเลือกใช้ได้จาก ตวับคุคลใน

ประวตัิศาสตร์ สถานท่ีในประวตัิศาสตร์ หรือว่าเหตกุารณ์สําคญัๆในประวตัิศาสตร์ ท่ีเป็นท่ีรู้จกั

และยอมรับโดยทั่วไปว่าเป็นข้อเท็จจริง การนําเอาตวัละครในเร่ืองไปเก่ียวพันกับทัง้ตวับุคคล 

สถานท่ี หรือแม้แต่เหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ทัง้ทางตรงและทางอ้อมจะทําให้ผู้ ชมเกิดความ

คล้อยตามวา่เร่ืองท่ีกําลงัชมอยูน่ัน้เป็นจริงได้ 

 
สร้างตวัละคร 
 

 การสร้างตวัละครสําหรับการสร้างบทเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์นัน้ก็ขึน้อยู่กบัเร่ืองท่ีเลือกมา

ใช้ในการสร้างบท ด้วยประเภทของเร่ืองท่ีต่างกนัก็จะทําให้การสร้างตวัละครมีลกัษณะท่ีต่างกัน 

ดงันี ้

1. เร่ืองท่ีมีข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการต่ําจําเป็นท่ีจะต้อง

สร้างตวัละครขึน้มาใหม่ทัง้หมด จะไม่เป็นในลกัษณะของการตดัตวัละครทิง้แต่จะเป็นการเลือกท่ี

จะเอาบคุลกิของตวัละครตวัไหนมาในการสร้างขึน้มาใหม ่โดยมีรายละเอียดปลีกยอ่ยดงันี ้

- ตวัละครท่ีเลือกมาจะเป็นตวัละครหลกัๆท่ีมีผลตอ่การดําเนินเร่ือง 

- ถ้าเป็นตวัละครเอกของเร่ืองและเป็นตวัดีมกัจะใช้ช่ือเดมิ บคุลกิท่ีสร้างเพิ่มเตมิ

จะเป็นไปในแง่บวก ไม่มีการสร้างบุคลิกในแง่ลบ เว้นแต่จะต้องการนําเสนอตวัละครเอกท่ีเป็นตวั

ร้ายอยา่งชดัเจน เช่น ซีอยุ เป็นต้น 

- ถ้าตวัละครท่ีสร้างขึน้ทําหน้าท่ีเป็นตวัร้ายหรือมีพฤติกรรมในแง่ลบจะมีการ

เปล่ียนช่ือของตวัละครเสียใหม่ เพ่ือไม่ให้เกิดผลกระทบตอ่ทัง้ความรู้สกึของญาติของตวัละครและ

ภาพลกัษณ์ของตวัละครนัน้ๆ จะมีข้อยกเว้นเพียงกรณีท่ีตวัตนในเร่ืองจริงก็มีความเป็นตวัร้ายและ

คนทัว่ไปรับรู้และยอมรับในข้อมลูนัน้ๆอยูแ่ล้ว 
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- ตวัละครท่ีสร้างขึน้มาใหม่โดยไม่มีการอิงจากเร่ืองในประวตัิศาสตร์นัน้จะเป็น

ตวัละครสีสนัของเร่ือง เป็นตวัละครท่ีไม่สง่ผลตอ่การดําเนินเร่ืองมากไปกว่าความสนกุสนาน และ

เป็นตวัละครท่ีสามารถตดัออกได้แตก็่จะทําให้เร่ืองขาดสีสนัไป 

2. เร่ืองท่ีมีข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสงูเร่ืองประเภทนีมี้

การสร้างตวัละครมาแล้วคอ่นข้างจะสมบรูณ์สามารถสรุปการสร้างตวัละครได้ดงันี ้

- ตัวละครส่วนใหญ่จะเป็นตัวละครเดิมท่ีมีอยู่ในนวนิยาย จะคงของเดิมไว้

ทัง้หมดไมว่า่จะเป็นช่ือ บคุลกิลกัษณะ  

- ตวัละครท่ีสร้างขึน้มาใหม่มกัจะเป็นตวัสีสนัท่ีแทบจะไม่มีผลกระทบต่อการ

ดําเนินของเร่ืองราว เป็นตวัละครท่ีถกูสร้างขึน้มาเพ่ือรับใช้พลอ็ตเสริมของผู้สร้างบทเป็นสว่นใหญ่ 

- ไม่พบว่ามีการตดัตวัละครจากในนวนิยายทิง้ เพราะตวัละครท่ีถกูเอ่ยถึงในนว

นิยายสว่นมากจะมีผลตอ่การดําเนินเร่ืองด้วยกนัทัง้สิน้ 

ในการสร้างตวัละครจากเร่ืองทัง้ 2 ประเภทจะมีความเหมือนกันอยู่ประการหนึ่งคือ ตวั

ละครเอกจะเป็นผู้ถูกกระทําในตอนแรก และจะกลายเป็นผู้ ท่ีได้รับชยัชนะในตอนท้ายเร่ือง ทัง้นี ้

เป็นไปในลกัษณะของโครงสร้างเชิงละครเพื่อเป็นการสร้างความรู้สกึให้ผู้ชมเกิดความสงสารและมี

อารมณ์ร่วมกบัตวัละครเอกจนถึงขัน้เอาใจช่วยและเกิดความรู้สกึร่วมในชยัชนะของตวัละครเอกใน

ท่ีสดุ 

 
สร้างเร่ือง 
 

การสร้างเร่ืองนีจ้ะมีความจําเป็นสําหรับการนําแหลง่ข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติม

ด้วยจินตนาการตํ่ามาใช้ในการสร้างบทเท่านัน้เพราะข้อมลูท่ีได้มานัน้ยงัเป็นลกัษณะของข้อมลูดิบ

คือมีเพียงชดุข้อมลูท่ีเลือกมาและตวัละครท่ีผา่นการสร้างขึน้มาแล้วเท่านัน้ ในขณะท่ีแหลง่ข้อมลูท่ี

ผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสงูนัน้มีความสมบรูณ์ทัง้ในด้านการสร้างเร่ืองและตวั

ละครครบถ้วนแล้ว การทํางานกบัเร่ืองจงึเป็นไปในลกัษณะของการดดัแปลงมากกวา่ 

ในการสร้างเร่ืองนีมี้ถึงแม้จะดเูหมือนว่าผู้สร้างบทมีอิสระในการทํางานเต็มท่ี แต่ในความ

เป็นจริงผู้ สร้างบทอาจจะต้องถูกตรวจสอบจากญาติของเจ้าของเร่ืองในกรณีท่ีใช้เร่ืองจาก

อตัชีวประวตัิ หรือการกํากบัดแูลจากนกัประวตัิศาสตร์ในรูปแบบของการออกมาท้วงติงเม่ือมีสว่น

ท่ีเกินเลยในการสร้างเร่ือง แต่ทัง้นีเ้ม่ือพิจารณาจากการทํางานแล้วการใช้แหล่งข้อมลูท่ีผ่านการ

ตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการตํ่านีผู้้สร้างบทก็ยงัคงมีอิสระในการสร้างเร่ืองมากกว่าการนํา

แหลง่ข้อมลูท่ีผา่นการตีความและเพิ่มเตมิด้วยจินตนาการสงูมาใช้ในการสร้างบทอยูม่าก 
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ดดัแปลง 
 

  จากการวิเคราะห์ขัน้ตอนการดดัแปลงข้อมลูมาเป็นบทนีพ้บว่ามีวิธีการดดัแปลงได้ 4 วิธี 

คือ 

1. เหมือนเดมิ คือใช้ข้อมลูท่ีเลือกมาโดยไม่มีการดดัแปลง ข้อมลูท่ีไม่มีการดดัแปลง

นีจ้ะเป็นข้อมลูท่ีมีโครงสร้างเชิงละครสงูอยู่แล้วและมีความเป็นไปได้ในการถ่ายทอดออกมาเป็น

ภาพ 

2. ตดัออก การตดัออกนีจ้ะใช้กบัแหลง่ข้อมลูประเภทนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์โดยมี

เหตผุลในการตดัออก 2 ประการคือ 

- เป็นเหตกุารณ์ท่ีไมมี่ความสําคญัตอ่การดําเนินเร่ือง หรือเป็นเหตกุารณ์ซํา้ๆ 

- เป็นเหตกุารณ์หรือฉากหรือแม้กระทัง่ตวับคุคลท่ีไม่สามารถจะถ่ายทอดออกมาเป็น

ภาพได้ เช่น ต้องใช้งบประมาณสงูในการสร้างฉาก มีความยุ่งยากในการถ่ายทํา หรือว่าเป็นการ

กลา่วถึงบคุคลท่ีหมิ่นเหมต่อ่การนําเสนอเช่น ภาพของพระมหากษัตริย์ 

3. ดัดแปลงให้เหมาะสม การดดัแปลงให้เหมาะสมจะมีความใกล้เคียงกบัการตดั

ออก คือ เป็นฉากหรือเหตกุารณ์ท่ีมีความสําคญัต่อการดําเนินเร่ืองแตไ่ม่สามารถหรือไม่เหมาะสม

ท่ีจะนําเสนอในแบบเดิม เช่นติดขดัในเร่ืองของงบประมาณการสร้าง มีความยุ่งยากในการถ่ายทํา 

หรือต้องหลีกเล่ียงการเห็นภาพบคุคลในลกัษณะจงใจ แตก่ารดดัแปลงให้เหมาะสมจะมีเพิ่มเตมิใน

สว่นของโครงสร้างเชิงละครเข้าไปด้วย 

4. เพิ่มเติมเข้ามา เป็นได้ทัง้การเพิ่มเพ่ือช่วยในการดําเนินเร่ือง เพ่ือเพิ่มโครงสร้างเชิง

ละครให้แก่เร่ือง และเพ่ือเติมเต็มช่องว่างทางประวตัิศาสตร์บางส่วนให้เกิดความสมบูรณ์ในการ

รับรู้ของผู้ชม 

 
ใช้โครงสร้างเชิงละคร (Dramatic structure) 
 

 ด้วยคณุลกัษณะของความเป็นจินตคดีแล้ว โครงสร้างเชิงละคร(Dramatic structure) เป็น

ส่วนท่ีสําคญัอนัจะขาดไปเสียไม่ได้ เพราะถ้าบทขาดความเป็นดราม่าหรือโครงสร้างเชิงละครนี ้

เม่ือไหร่ก็จะกลายเป็นการนําเสนอข้อมูลข่าวสารในแนวของสารคดีไปในทันที แต่ทัง้นีก้ารใช้

โครงสร้างเชิงละครในการนําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ให้ได้ผลดีนัน้จะต้องมีการผสมผสานข้อมลู

ความจริง (Fact) กับเร่ืองท่ีแต่งขึน้ (Fiction) ได้อย่างกลมกลืนซึ่งเป็นเร่ืองท่ีต้องให้ความสําคญั

เป็นอยา่งมาก 
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 จากแหล่งท่ีมาของเร่ืองท่ีจะเลือกมาสร้างเป็นบทนัน้มีความแตกต่างกันทําให้การ

พิจารณาใช้โครงสร้างเชิงละครมีความแตกตา่งกนัไปด้วย ดงันี ้

1. เร่ืองท่ีมีข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการตํ่า เป็นเร่ืองท่ีขาด

โครงสร้างเชิงละครเพราะว่าเป็นการนําเสนอข้อเท็จจริงทางประวตัิศาสตร์ ผู้สร้างบทท่ีเลือกใช้

แหล่งข้อมูลนีจ้ึงมีความจําเป็นต้องนําเอาโครงสร้างเชิงละครมาใช้ในอัตราส่วนท่ีสูง แต่ก็ต้อง

เป็นไปด้วยความระมดัระวงัไม่ให้โครงสร้างเชิงละครท่ีนํามาใช้นัน้ไปทําลายข้อเท็จจริงจนหมด

ความน่าเช่ือถือ 

2. เ ร่ือง ท่ี มี ข้อมูล ท่ีผ่านการตีความและเพิ่ม เติมด้วยจินตนาการสูง  ด้วย

คณุสมบตัิเฉพาะตวัของความเป็นนวนิยายทําให้มีโครงสร้างเชิงละครอยู่ในปริมาณสงูอยู่แล้ว ผู้ ท่ี

เลือกเร่ืองประเภทนีม้าสร้างบทจึงอาจจะไม่ต้องกงัวลเร่ืองการนําโครงสร้างนีม้าใช้ ในทางกลบักนั

ผู้สร้างบทจะต้องระมดัระวงัไมใ่ห้สว่นของข้อเท็จจริงในเร่ืองถกูบดบงัด้วยโครงสร้างเชิงละครจนทํา

ให้บทนัน้ๆกลายเป็นเพียงบทจากจินตนาการไมใ่ช่เร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ไปได้ 

 
เลือกใช้ภาษาที่เหมาะสม 
 

 ภาษาเป็นสว่นสําคญัท่ีจะช่วยสร้างบรรยากาศสมจริงให้กบังานได้ บทท่ีเขียนมาจากเร่ือง

อิงประวตัศิาสตร์บางเร่ืองอาจจะไมเ่น้นในเร่ืองของการใช้ภาษามากนกัแตถ้่าสงัเกตให้ดีก็จะพบว่า

ภาษาท่ีใช้นัน้จะต้องมีความต่างจากภาษาสมยัใหม่ในปัจจบุนัไม่มากก็น้อย ยิ่งใช้ภาษาท่ีตรงกบั

ยคุสมยัของเร่ืองได้มากแคไ่หนก็จะทําให้เร่ืองนัน้ๆมีความน่าเช่ือถือในความสมจริงมากเท่านัน้ 
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บทที่  6 
 

สรุปผลการวจิัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
สรุปผลการวิจัย 
 

 ในการศึกษาวิจัยเร่ือง “กระบวนการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในสื่อ       

จินตคดีสมยัใหม่” ได้ทําตามวตัถปุระสงค์ของการวิจยัท่ีว่า เพ่ือศกึษาแนวคิดและแนวทางรวมทัง้

วิธีการในการสร้างบทนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดีสมัยใหม่ นั่นคือ ภาพยนตร์ 

ละครโทรทศัน์ และภาพยนตร์ซีดี โดยเลือกศกึษาจากบทภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” บทภาพยนตร์

ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” บทละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” และ “ฟ้าใหม”่ 

 การวิจยัครัง้นีใ้ช้การวิจยัเชิงคณุภาพ ซึง่อาศยัแนวคิดต่างๆมาเป็นแนวทางในการศึกษา

วิเคราะห์กระบวนการสร้างบทดงักล่าว ผู้วิจยัได้ทําการศึกษาวิจยัโดยการรวบรวมข้อมลูและการ

วิเคราะห์ข้อมูล ในการรวบรวมข้อมูลนัน้ผู้ วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการรวบรวมเอกสาร 

(หนงัสือท่ีเป็นแหลง่ข้อมลูในการสร้างบท บทภาพยนตร์ บทภาพยนตร์ซีดี และบทละครโทรทศัน์) 

และการสมัภาษณ์เจาะลกึบคุคลท่ีเก่ียวข้อง (In-depth Interview of Key Informants) ซึง่ได้แก่

ผู้ เขียนบทของงานตวัอยา่งการวิจยัทัง้ส่ีเร่ือง ในการวิเคราะห์ข้อมลูนัน้ผู้วิจยัได้วิเคราะห์ข้อมลูท่ีได้

รวบรวมมาโดยจําแนกออกเป็นสองประเด็น คือ ก.) แนวคิดและแนวทางนําเสนอเร่ืองอิง

ประวตัศิาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม่  ข.) วิธีการในการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์

ในส่ือจินตคดีสมัยใหม่ ซึ่งผลการวิเคราะห์นัน้ได้สรุปไว้แล้วในท้ายบทท่ีสี่และท้ายบทท่ีห้า

ตามลําดบั ผลการวิเคราะห์ข้อมลูท่ีสรุปไว้แล้วนัน้สามารถตอบปัญหานําวิจยัท่ีตัง้ไว้ได้ดงันี ้

 
1. แนวคดิและแนวทางนําเสนอเร่ืององิประวัตศิาสตร์ในส่ือจนิตคดสีมัยใหม่ 
 

 แนวคิดและแนวทางในการนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม่นีเ้ป็นไป

ในทิศทางท่ีสอดคล้องกนั ดงันี ้

 
แนวคดิของผู้นําเสนอ 
 

- ผู้ นําเสนอมีแก่นความคิดอยู่ในใจอยู่แล้ว และต้องการท่ีจะนําเสนอความคิดนัน้

โดยใช้ชดุข้อมลูในประวตัศิาสตร์มาช่วยในการนําเสนอ 
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- ผู้ นําเสนอหวงัผลในแง่ของการตลาดเน่ืองจากเห็นว่านวนิยายอิงประวตัิศาสตร์

เร่ืองนัน้ๆเป็นท่ีรู้จกัอย่างกว้างขวาง หรือเห็นว่าชดุความจริงท่ีเลือกมาใช้นัน้เป็นท่ีรู้จกัและยอมรับ 

หรือวา่กําลงัอยูใ่นกระแสความนิยม 

- ผู้ นําเสนอเห็นว่าเร่ืองอิงประวัติศาสตร์มีโอกาสท่ีจะประสบความสําเร็จการ

นําเสนอเพราะเป็นเร่ืองท่ีมีเสน่ห์ในตวัเองในการท่ีสามารถนําเอาภาพเหตกุารณ์และชีวิตในยุค

ก่อนท่ีคนทัว่ไปไมมี่โอกาสได้สมัผสัมาจําลองให้เห็น  

 
แนวทางในการนําเสนอ 
 

- เลือกชดุข้อมลูทางประวตัศิาสตร์ท่ีสามารถนํามาใช้กบัแนวความคดิของตวัเองได้ 

- เลือกนวนิยายอิงประวตัศิาสตร์ หรือบคุคล เหตกุารณ์ท่ีเป็นท่ีรู้จกัและยอมรับของ

คนทัว่ไป 

- เลือกชดุข้อมลูใดก็ได้แตค่วรมีลกัษณะดงันี ้

- ควรเป็นเร่ืองท่ีมีความขดัแย้งสงู 

- ควรเป็นเร่ือง เหตกุารณ์ หรือบุคคล ท่ีเป็นท่ีรู้จกั ยอมรับ หรืออยู่ในความสนใจ

ของคนทัว่ไป 

 
2. วิธีการในการสร้างบทนําเสนอเร่ืององิประวัตศิาสตร์ในส่ือจนิตคดสีมัยใหม่ 
 

 ในกระบวนการสร้างบททัง้บทภาพยนตร์ บทละครโทรทศัน์ และบทภาพยนตร์ซีดีนัน้ มี

วิธีการในการทํางานท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวัซึง่สามารถจําแนกได้เป็นแปดข้อใหญ่ๆ ดงันี ้

 
2.1 เลือกประเภทของเร่ืองที่จะนํามาสร้างเป็นบท 

 การเลือกเร่ืองท่ีจะนํามาสร้างเป็นบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ทัง้บทภาพยนตร์ 

บทภาพยนตร์ซีดี และบทละครโทรทศัน์นัน้ แบง่ออกได้ดงันี ้

เร่ืองท่ีมีข้อมูลท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการตํ่า นั่นคือแหล่งข้อมูล

ประเภทหนงัสืออตัชีวประวตั ิและงานวิจยัทางประวตัศิาสตร์ 

เร่ืองท่ีมีข้อมูลท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสูง นั่นคืองานประเภทนว

นิยายอิงประวตัศิาสตร์ 
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2.2 สืบค้น 

การสืบค้นเป็นวิธีการสําคญัในการสร้างบทโดยเฉพาะบทอิงประวัติศาสตร์เพ่ือท่ีจะให้

ได้มาซึ่งข้อมูลท่ีถูกต้อง หรือทําให้สามารถแยกข้อเท็จจริงออกจากเร่ืองแต่งในนวนิยายอิง

ประวตัิศาสตร์ได้ และยงัช่วยให้การต่อเติมเร่ืองราวหรือตวัละครเป็นไปอย่างมีทิศทางเดียวกนักบั

เร่ืองท่ีต้องการนําเสนอ 

โดยทัว่ๆไปแล้วการสืบค้นจะแบง่ออกได้เป็นส่ีแบบด้วยกนั คือ 

2.2.1 การสืบค้นจากวตัถดุบิสิง่พิมพ์ ซึง่อาจจะจําแนกยอ่ยลงไปได้อีกคือ 

- หนงัสือพิมพ์  

- เอกสารให้ข้อมลูขา่วสารและความรู้ตา่งๆ  

- หนงัสือ  

- บนัทกึ  

2.2.2 การสืบค้นจากรูปภาพและเอกสารท่ีถกูเก็บรวบรวมไว้ 

2.2.3 การสมัภาษณ์ 

2.2.4 การสืบค้นจากสถานท่ีจริง 

 

2.3 เลือกชุดข้อมูล 

เร่ืองท่ีเป็นงานนิพนธ์ทางประวตัิศาสตร์ซึ่งมีข้อเท็จจริงมากกว่าเร่ืองจากจินตนาการ 

เลือกชดุข้อมลูท่ีเอือ้ตอ่การนํามาใสโ่ครงสร้างทางละครลงไปได้เพ่ือให้การสร้างบทเป็นไป

อยา่งมีประสทิธิผล 

เร่ืองท่ีเป็นนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ซึ่งจะมีโครงสร้างทางละครสงูอยู่แล้ว เลือกชุด

ข้อมลูท่ีมีความสําคญัตอ่การดําเนินเร่ือง 

 

2.4 สร้างตวัละคร 

 การสร้างตวัละครสําหรับการสร้างบทเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์นัน้ก็ขึน้อยู่กบัเร่ืองท่ีเลือกมา

ใช้ในการสร้างบท ด้วยประเภทของเร่ืองท่ีต่างกนัก็จะทําให้การสร้างตวัละครมีลกัษณะท่ีต่างกัน 

ดงันี ้
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2.4.1 เร่ืองท่ีเป็นงานนิพนธ์ทางประวตัิศาสตร์ จําเป็นท่ีจะต้องสร้างตวัละครขึน้มาใหม่

ทัง้หมด จะไมเ่ป็นในลกัษณะของการตดัตวัละครทิง้แตจ่ะเป็นการเลือกท่ีจะเอาบคุลิกของตวัละคร

ตวัไหนมาในการสร้างขึน้มาใหม ่ 

2.4.2 เร่ืองท่ีเป็นนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ เร่ืองประเภทนีม้ีการสร้างตวัละครมาแล้ว

คอ่นข้างจะสมบรูณ์ ตวัละครสว่นใหญ่จะเป็นตวัละครเดิมท่ีมีอยู่ในนวนิยาย ตวัละครท่ีสร้างขึน้มา

ใหม่มกัจะเป็นตวัสีสนัท่ีแทบจะไม่มีผลกระทบต่อการดําเนินของเร่ืองราว เป็นตวัละครท่ีถกูสร้าง

ขึน้มาเพ่ือรับใช้พลอ็ตเสริมของผู้สร้างบทเป็นสว่นใหญ่ 

 

2.5 สร้างเร่ือง 

การสร้างเร่ืองนีจ้ะมีความจําเป็นสําหรับการนําแหลง่ข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติม

ด้วยจินตนาการตํ่ามาใช้ในการสร้างบทเท่านัน้เพราะข้อมลูท่ีได้มานัน้ยงัเป็นลกัษณะของข้อมลูดิบ

คือมีเพียงชดุข้อมลูท่ีเลือกมาและตวัละครท่ีผา่นการสร้างขึน้มาแล้วเท่านัน้ ในขณะท่ีแหลง่ข้อมลูท่ี

ผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสงูนัน้มีความสมบรูณ์ทัง้ในด้านการสร้างเร่ืองและตวั

ละครครบถ้วนแล้ว การทํางานกบัเร่ืองจงึเป็นไปในลกัษณะของการดดัแปลงมากกวา่ 

 

2.6 ดดัแปลง 

2.6.1 แหลง่ข้อมลูท่ีผา่นการตีความและเพิ่มเตมิด้วยจินตนาการตํ่า 

การดดัแปลงท่ีใช้กบัแหลง่ข้อมลูประเภทนีมี้ด้วยกนัสามวิธี คือ 

- เหมือนเดมิ 

- ดดัแปลงให้เหมาะสม 

- เพิ่มเตมิเข้าไป 

2.6.2 แหลง่ข้อมลูท่ีผา่นการตีความและเพิ่มเตมิด้วยจินตนาการสงู 

การดดัแปลงท่ีใช้กบัแหลง่ข้อมลูประเภทนีมี้ด้วยกนัส่ีวิธี คือ 

- เหมือนเดมิ 

- ตดัออก 

- ดดัแปลงให้เหมาะสม 

- เพิ่มเตมิเข้าไป 
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2.7 ใช้โครงสร้างเชิงละคร 
แหล่งข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการต่ํา จําเป็นต้องมีการเพิ่มเติม

สว่นของโครงสร้างเชิงละครเข้าไปในอตัราท่ีสงูมาก  

แหล่งข้อมูลท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสูง เร่ืองท่ีเป็นนวนิยายอิง

ประวตัิศาสตร์ ด้วยคณุสมบตัิเฉพาะตวัของความเป็นนวนิยายทําให้มีโครงสร้างเชิงละครอยู่ใน

ปริมาณสงูอยูแ่ล้ว ผู้ ท่ีเลือกเร่ืองประเภทนีม้าสร้างบทจงึอาจจะไมมี่ความจําเป็นต้องเพิ่มโครงสร้าง

ทางละครเข้ามามากนกั  

 
2.8 ใช้ภาษาที่เหมาะสม 
ภาษานบัว่าเป็นสิ่งสําคญัท่ีสามารถบ่งบอกยคุสมยัได้เพราะภาษาไทยนัน้มีวิวฒันาการ

มาเป็นลําดบัขัน้ ในแต่ละยุคสมยัก็จะมีลกัษณะและถ้อยคําท่ีแตกต่างกันไป ดงันัน้ภาษาจึงเป็น

สว่นประกอบสําคญัท่ีจะช่วยสร้างความสมจริงให้กบังานอิงประวตัศิาสตร์ได้เป็นอยา่งดี 

 
อภปิรายผลการวิจัย 
 

 จากผลการศึกษาผู้ วิจัยวิเคราะห์ว่าการนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดี

สมยัใหม่นัน้จะยงัคงมีอย่างต่อเน่ือง อนัเป็นผลมาจากสาเหตหุลกัสองประการ นัน่คือ ความช่ืน

ชอบสว่นตวัของผู้ นําเสนอ และเหตผุลทางด้านการตลาดซึง่เป็นเหตผุลท่ีสําคญัท่ีสดุ 

 ด้วยคณุลกัษณะของส่ือจินตคดีสมยัใหม่ซึง่หมายถึง ภาพยนตร์ ภาพยนตร์ซีดี และละคร

โทรทศัน์ ท่ีล้วนแต่เป็นส่ือท่ีมุ่งเน้นให้ความบนัเทิงเป็นสําคญั องค์ประกอบด้านธุรกิจเป็นปัจจัย

สําคญัท่ีทําให้มีการผลิตงานผ่านทางส่ือเหลา่นีอ้ย่างต่อเน่ือง การคํานึงถึงผลในด้านการตลาดจึง

เป็นปัจจยัหลกัของผู้ลงทนุซึง่มกัจะเป็นคนละคนกบัผู้ นําเสนอ 

 เม่ือวิเคราะห์ถึงเหตุผลท่ีภาพยนตร์ ภาพยนตร์ซีดี และละครโทรทัศน์ท่ีนําเสนอเร่ืองอิง

ประวตัิศาสตร์มกัจะประสบความสําเร็จในแง่ของการตลาดก็พบว่าน่าจะมีสาเหตุมาจากปัจจัย

ตอ่ไปนี ้คือ 

- ในสภาพสงัคมปัจจุบนัท่ีเต็มไปด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีทําให้ผู้คนใน

สงัคมเกิดความขดัแย้งในตวัเองและเกิดอาการโหยหาอดีตโดยไมรู้่ตวั 

- เร่ืองราว เหตกุารณ์ หรือแม้แต่ชีวิตของบุคคลในอดีตเป็นสิ่งท่ีชวนให้ค้นหาและ

ตดิตาม เน่ืองด้วยเป็นความแปลกและแตกตา่งกบัชีวิตในปัจจบุนัเป็นอยา่งมาก 
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- ภาพของการจําลองสภาพบ้านเมือง ชีวิตความเป็นอยู่ เหตุการณ์ต่างๆในอดีต

เป็นภาพท่ีสร้างความต่ืนตาต่ืนใจและมีเสน่ห์เน่ืองจากเราไมส่ามารถท่ีจะหาดไูด้งายนกั 

จากสาเหตุหลักสองประการ เร่ืองอิงประวัติศาสตร์จะยังคงถูกหยิบมานําเสนอในส่ือ        

จินตคดีสมยัใหมอ่ยา่งตอ่เน่ือง ยิ่งชว่งไหนมีภาพยนตร์ ภาพยนตร์ซีดี หรือละครโทรทศัน์ท่ีเป็นเร่ือง

อิงประวตัิศาสตร์เกิดประสบความสําเร็จทางด้านการตลาดเป็นอย่างมากก็จะทําให้มีผู้หยิบเอา

เร่ืองอิงประวตัิศาสตร์มานําเสนอกนัมากขึน้ บทท่ีเป็นเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ก็ย่อมถกูสร้างขึน้มา

เป็นจํานวนมากตามไปด้วย  

ผู้ วิจัยวิเคราะห์ว่าไม่ว่าต้นเหตุของการนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดี

สมยัใหม่นัน้จะมาจากใคร แต่ท้ายท่ีสุดผู้ ท่ีมีส่วนสําคญัหรืออาจจะเรียกได้ว่าเป็นหัวใจของการ

นําเสนอคือผู้สร้างบท และปัจจยัสําคญัท่ีจะทําให้การนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ในสือจินตคดี

สมยัใหมป่ระสบความสําเร็จหรือไมก็่คือการสร้างบทนัน่เอง 

 งานวิจยันีไ้ด้ตัง้ข้อสนันิษฐานเบือ้งต้นจํานวนสามข้อด้วยกนั และหลงัจากได้รวบรวมและ

วิเคราะห์ข้อมลูเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจยัได้เปรียบผลการวิจยักบัข้อสนันิษฐานเบือ้งต้นดงันี ้

 
 1. แนวคดิในการนําเสนอเร่ืององิประวัตศิาสตร์ในส่ือจนิตคดสีมัยใหม่มีผลมาจาก
สองปัจจัยคือ ความสนใจของผู้นําเสนอเอง และเหตุผลทางด้านการตลาด 
 

 จากข้อสนันิษฐานแรกผลการวิเคราะห์พบว่าแนวคดิในการนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์

ในส่ือจินตคดีสมยัใหมน่ัน้มีผลมาจากปัจจยัสามข้อด้วยกนัคือ 

 1.1 ผู้ นําเสนอมีแก่นความคดิอยูใ่นใจอยูแ่ล้ว และต้องการท่ีจะนําเสนอความคิดนัน้โดยใช้

ชดุข้อมลูในประวตัศิาสตร์มาช่วยในการนําเสนอ แนวคิดข้อนีเ้กิดมาจากการท่ีผู้ นําเสนอมีประเด็น

ท่ีอยากจะพดูถึงอยูแ่ล้วในใจแตย่งัหาโครงเร่ืองท่ีเหมาะสมกบัประเด็นท่ีต้องการนําเสนอไม่ได้ เม่ือ

ผู้ นําเสนอได้มีโอกาสรับรู้ชดุข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ เช่น ประวตัิบคุคล เหตกุารณ์ หรือช่วงเวลาท่ี

เห็นว่ามีความเหมาะสมท่ีจะนํามาใช้เป็นข้อมลูเบือ้งต้นในการสร้างตวัละครและพฒันาเร่ืองเพ่ือ

นําไปสู่กระบวนการสร้างบทต่อไป ผู้ นําเสนอจึงได้หยิบชุดข้อมลูดงักล่าวมาใช้โดยอาศยัวิธีการ

สืบเสาะค้นคว้าซึง่ Alan Rosenthai ได้ให้แนวคดิเอาไว้วา่ การสืบเสาะค้นคว้าเป็นกญุแจสําคญัใน

การเขียนบทท่ีมีทัง้ข้อเท็จจริง(Fact) และเร่ืองแตง่(Fiction) อยู่ในเร่ืองเดียวกนั ผู้ เขียนบทจะต้อง

ตัง้เป้าหมายไว้สองอย่างในใจนัน่คือ การมองหาข้อเท็จจริง และการพยายามท่ีจะเข้าถึงความเป็น

ละคร ในขัน้ตอนของการเขียนบทผู้ เขียนต้องรู้ประเด็นของตวัเองอย่างลกึซึง้ ซึง่จะทําให้ผู้ เขียนบท

มองเห็นได้วา่รูปร่างของภาพยนตร์หรือละครเป็นอยา่งไร มีโครงสร้างแบบไหน จะเดินไปในทิศทาง
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ใด สามารถท่ีจะเลือกใช้ลกัษณะของตวัละครท่ีมีบทบาทสําคญัได้ รวมไปถึงสามารถสร้างความ

น่าสนใจให้กบัเร่ืองราวได้ (Alan Rosenthai, 1995) 

 การสืบเสาะค้นคว้านัน้เป็นเพียงวิธีการหาข้อมูลเบือ้งต้น แต่เน่ืองจากผู้ นําเสนอมีแก่น

ความคิดท่ีต้องการเสนอในใจอยู่แล้ว ข้อมูลท่ีสืบเสาะค้นคว้ามาได้จึงต้องผ่านขัน้ตอนการ

ดดัแปลงให้สอดคล้องเหมาะสมกบัการนําเสนอแก่นความคิดของตนโดยยดึแนวคิดเร่ืองศิลปะการ

ดดัแปลง (The Art of Adaptation) ท่ีว่าเม่ือใดท่ีเร่ิมลงมือเขียนบท คณุต้องยอมให้เกิดการ

เปล่ียนแปลงและแต่งเติมวัตถุดิบท่ีมีอยู่ โดยพยายามให้ข้อเท็จจริงกับเร่ืองท่ีแต่งขึน้มาเสริมมี

ความกลมกลืนและเดนิไปในทิศทางเดียวกนั (Linda Seger, 1992)  

1.2 ผู้ นําเสนอหวงัผลในแง่ของการตลาดเน่ืองจากเห็นว่านวนิยายอิงประวตัิศาสตร์เร่ือง

นัน้ๆเป็นท่ีรู้จกัอย่างกว้างขวาง หรือเห็นว่าชดุความจริงท่ีเลือกมาใช้นัน้เป็นท่ีรู้จกัและยอมรับ หรือ

ว่ากําลงัอยู่ในกระแสความนิยม แนวคิดนีข้องผู้ นําเสนอเป็นไปในลกัษณะของการถ่ายโยงเนือ้หา 

(Intertextuality) ซึง่เป็นการถ่ายโยงเนือ้หาในแนวนอน (Horizontal Relations) เป็นความสมัพนัธ์

ระหวา่งเนือ้หาดัง้เดมิ (Primary Text) นัน่คือเนือ้หาของนวนิยายอิงประวตัศิาสตร์หรือชดุความจริง 

ท่ีมีการถ่ายโยงเนือ้หาส่วนใหญ่ในส่วนของรูปแบบ คณุลกัษณะ และเนือ้หา กบัเนือ้หาใหม่นัน่คือ

บทภาพยนตร์ บทภาพยนตร์ซีดี หรือบทละครโทรทัศน์ การถ่ายโยงนีย้งัเป็นการถ่ายโยงแบบมี

จิตสํานึก นัน่คือการพยายามท่ีจะรักษาเนือ้หาเดิมเอาไว้ อีกทัง้ยงัเป็นการถ่ายโยงความมีช่ือเสียง

ของแหลง่ข้อมลูท่ีใช้มายงับทท่ีสร้างขึน้มาใหม่ซึง่เป็นสว่นประกอบหลกัท่ีสําคญัในการสร้างความ

มีช่ือเสียงและการทําให้เป็นท่ีรู้จกั (Jeremy G. Butler, 2537)  

1.3 ผู้ นําเสนอเห็นว่าเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์มีโอกาสท่ีจะประสบความสําเร็จการนําเสนอ

เพราะเป็นเร่ืองท่ีมีเสน่ห์ในตวัเองในการท่ีสามารถนําเอาภาพเหตกุารณ์และชีวิตในยุคก่อนท่ีคน

ทัว่ไปไม่มีโอกาสได้สมัผสัมาจําลองให้เห็น แนวคิดนีผ้ลมาจากความคาดหวงัในแง่ของการตลาด

เช่นเดียวกนัแตด้่วยเหตผุลท่ีตา่งกนั ผู้ นําเสนอท่ีมีแนวคดินีจ้ะต้องเป็นผู้ ท่ีศกึษาและเข้าใจเร่ืองของ

ตระกูลภาพยนตร์ (Genre) มาเป็นอย่างดี จึงสามารถดึงเอาจุดเด่นของงานตระกูลดราม่าอิง

ประวตัิศาสตร์ (Historical Drama) มาใช้เป็นจุดขายทางการตลาดได้ (ธิดา ผลิตผลการพิมพ์, 

2547)  

อย่างไรก็ตามเม่ือวิเคราะห์แนวคิดในการนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดี

สมยัใหม่นัน้พบว่าปัจจยัทางด้านการตลาดนัน้มีผลต่อแนวคิดในการนําเสนอเป็นอย่างมาก และ

ถึงแม้ว่าอตัราความสําเร็จทางด้านรายได้ของงานประเภทอิงประวตัิศาสตร์นีจ้ะสงูแต่ตวัชิน้งานท่ี

ถูกผลิตออกมาก็ยังอยู่ในอัตราส่วนไม่มากนักเม่ือเปรียบเทียบกับงานท่ีสร้างมาจากเร่ือง

จินตนาการทั่วๆไป อันเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการท่ีการผลิตงานอิงประวัติศาสตร์ไม่ว่าจะเป็น
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ภาพยนตร์ ภาพยนตร์ซีดี หรือละครโทรทศัน์นัน้ต้องใช้งบประมาณในการผลิตคอ่นข้างสงูทําให้มีผู้

ท่ีมีทนุทรัพย์และพร้อมท่ีจะเส่ียงกบัการลงทนุมีไมม่ากนกั 

 
2. แนวทางในการนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดีสมัยใหม่นัน้

สอดคล้องและตอบรับกับแนวคิดที่จะนําเสนอ 
 

จากข้อสันนิษฐานข้อท่ีสอง ผลการวิเคราะห์พบว่าแนวทางในการนําเสนอเร่ืองอิง

ประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม่นัน้มีความสอดคล้องกับแนวคิดท่ีจะนําเสนอ ซึ่งสามารถ

นําเสนอในรูปแบบของตารางดงันี ้

 

ตารางที่ 6-1 ความสอดคล้องของแนวคิดและแนวทางการนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ในส่ือ     

จินตคดีสมยัใหม ่

 
แนวคิด แนวทาง 

ผู้ นําเสนอมีแก่นความคิดอยู่ในใจอยู่แล้วและต้องการ

ท่ี จ ะ นํ า เ สนอความ คิดนั น้ โ ดย ใ ช้ ชุ ด ข้ อมูล ใ น

ประวติัศาสตร์มาช่วยในการนําเสนอ 

เลือกชดุข้อมลูทางประวติัศาสตร์ท่ีสามารถนํามาใช้กบั

แนวความคิดของตวัเองได้ 
 

ผู้ นําเสนอหวังผลในแง่ของการตลาดเน่ืองจากเห็น

ว่านวนิยายอิงประวติัศาสตร์เร่ืองนัน้ๆเป็นท่ีรู้จกัอย่าง

กว้างขวาง หรือเหน็วา่ชดุความจริงท่ีเลือกมาใช้นัน้เป็น

ท่ีรู้จกัและยอมรับ หรือวา่กําลงัอยูใ่นกระแสความนิยม 

เลือกนวนิยายอิงประวติัศาสตร์ หรือบคุคล เหตกุารณ์

ท่ีเป็นท่ีรู้จกัและยอมรับของคนทัว่ไป 

ผู้ นําเสนอเห็นว่าเร่ืองอิงประวัติศาสตร์มีโอกาสท่ีจะ

ประสบความสําเร็จการนําเสนอเพราะเป็นเร่ืองท่ีมี

เสน่ห์ในตวัเองในการท่ีสามารถนําเอาภาพเหตุการณ์

และชีวิตในยุคก่อนท่ีคนทัว่ไปไม่มีโอกาสได้สมัผัสมา

จําลองให้เหน็  

 

เลือกชดุข้อมลูใดก็ได้แตค่วรมีลกัษณะดงันี ้
- ควรเป็นเร่ืองท่ีมีความขดัแย้งสงู 
- ควรเป็นเร่ือง เหตุการณ์ หรือบุคคล ท่ีเป็นท่ี

รู้จกั ยอมรับ หรืออยูใ่นความสนใจของคนทัว่ไป 
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 3. วิธีการในการสร้างบทเพื่อนําเสนอเร่ืององิประวัตศิาสตร์ในส่ือจนิตคดสีมัยใหม่
มีลักษณะเฉพาะตวัที่แตกต่างจากการสร้างบทจากเร่ืองแต่งขึน้ทัง้หมด 

 

 จากข้อสนันิษฐานข้อท่ีสามนี ้ผลการวิเคราะห์พบว่าด้วยแนวท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัของ 

ดรามา่อิงประวตัศิาสตร์ (Historical Drama) ประกอบกบัแหลง่ข้อมลูท่ีนํามาใช้ในการสร้างบทนัน้

ก็มีความแตกต่างจากเร่ืองแต่ง (Fiction) จากจินตนาการล้วนๆ ทําให้วิธีการในการสร้างบทเพ่ือ

นําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์นัน้มีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีแตกตา่งจากการสร้างบทจากเร่ืองท่ีแตง่ขึน้

เองทัง้หมด 

 ในการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์นัน้ยงัสามารถท่ีจะแบ่งย่อยออกได้อีก

เป็นสองแบบตามลกัษณะของแหล่งข้อมลูท่ีเลือกมาใช้สร้างบท คือ ข้อมลูท่ีผ่านการตีความและ

เพิ่มเติมด้วยจินตนาการต่ํา และ ข้อมลูท่ีผ่านการตีความและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการสงู สง่ผลให้

วิธีการสร้างบทมีความต่างกันในบางจุดนัน่ก็เป็นไปตามคุณสมบตัิของแหล่งข้อมลู ซึ่งสามารถ

แสดงให้เห็นได้ด้วยแผนภมูิดงันี ้
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ภาพที่ 6-1 การสร้างบทโดยใช้ข้อมลูท่ีผา่นการตีความและเพิ่มเตมิด้วยจินตนาการต่ํา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เลือกประเภทของเร่ืองท่ีจะนํามาสร้างเป็นบท 

สืบค้นข้อมลูเพิ่มเติม 

เลือกใช้ชดุข้อมลูท่ีพบ 

สร้างตวัละคร 

สร้างเร่ือง 

ดดัแปลง 

ใช้โครงสร้างเชิงละคร 

ใช้ภาษาท่ีเหมาะสม 
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ภาพที่ 6-2 การสร้างบทโดยใช้ข้อมลูท่ีผา่นการตีความและเพิ่มเตมิด้วยจินตนาการสงู 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เลือกประเภทของเร่ืองท่ีจะนํามาสร้างเป็นบท 

สืบค้นข้อมลูเพิ่มเติม 

เลือกใช้ชดุข้อมลูท่ีพบ 

สร้างตวัละคร 

ดดัแปลง 

ใช้โครงสร้างเชิงละคร 
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จะเห็นได้ว่า แนวคิดและแนวทางในการนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดี

สมัยใหม่ และวิธีการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวัติศาสตร์ในส่ือจินตคดีสมัยใหม่ ทัง้บท

ภาพยนตร์ บทละครโทรทศัน์ และบทภาพยนตร์ซีดีนัน้มีลกัษณะเฉพาะตวั ซึง่ผลการวิจยัในครัง้นี ้

สามารถนําไปใช้เป็นแนวทางสําหรับผู้ ท่ีอยูใ่นสายอาชีพและผู้ ท่ีสนใจการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ือง

อิงประวตัศิาสตร์ได้ 

 
ข้อสังเกต 
 

จากการวิเคราะห์กระบวนการสร้างบทเพ่ือนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ในส่ือจินตคดี

สมยัใหมท่ัง้สามประเภท โดยใช้ตวัอยา่งจากภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณ

กลัยา” ละครโทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” และละครโทรทศัน์เร่ือง “ฟ้าใหม่” พบข้อสงัเกตถึงปัจจยัท่ี

ทําให้การนําเสนอเร่ืองอิงประวตัศิาสตร์ในส่ือจินตคดีทัง้สามประเภทนีมี้ความแตกตา่งกนั ดงันี ้

 
ความต้องการของผู้สร้างงาน  
 

 ผู้สร้างงานในท่ีนีคื้อผู้ ท่ีออกเงินในการผลิต ไม่ว่าจะเป็นนายทุนภาพยนตร์ หรือว่า ผู้จดั

ละครโทรทัศน์ หรือแม้แต่ผู้บริหารสถานีโทรทัศน์ก็มีส่วนต่อการสร้างบทเร่ืองอิงประวัติศาสตร์

ทัง้สิน้  

 
ลักษณะการทาํงานของผู้เขียนบท แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ 
 

ผู้เขียนบทและผู้กํากับเป็นคนคนเดียวกัน จากตวัอย่างท่ีเลือกมาคือ ภาพยนตร์เร่ือง 

“โหมโรง” และ ภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” ในกรณีนีทํ้าให้ผู้ เขียนบทสามารถท่ีจะเขียนบท

ได้อยา่งเต็มท่ีเพราะเม่ือบทท่ีเขียนไปเกิดปัญหาในการถ่ายทําตวัผู้ กํากบัซึง่เป็นคนเดียวกบัผู้ เขียน

บทก็สามารถท่ีจะแก้บทได้หน้ากองถ่ายทํา 

ผู้เขียนบทกับผู้กํากับเป็นคนละคนกัน แต่ก็จะมีการทํางานในลักษณะของการ

ปรึกษาหารือกนั โดยท่ีผู้ เขียนบทมกัจะต้องนําเสนอความคิดให้ผู้ กํากบัได้รับรู้และเห็นด้วยก่อนท่ี

จะลงมือเขียนบท ผู้ เขียนบทจะต้องศกึษาความเป็นไปได้ในการถ่ายทอดจากบทเป็นภาพให้มาก

ท่ีสดุเพ่ือป้องกนัการเกิดปัญหาในการถ่ายทําหน้ากอง 
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ความรู้และความสนใจในประวัตศิาสตร์ของผู้เขียนบท แบ่งออกได้ดงันี ้
 

ผู้ เขียนบทมีความรู้และความสนใจในประวตัศิาสตร์มากเป็นพิเศษ 

ผู้ เขียนบทท่ีไมมี่ความรู้และความสนใจในประวตัศิาสตร์มากกวา่คนทัว่ๆไป 

ในสองกรณีนีจ้ะทําให้บทท่ีเขียนออกมามีความต่างกันในแง่ของการใช้ข้อเท็จจริงทาง

ประวตัิศาสตร์ เช่นในกรณีของภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง” ผู้ เขียนบทคือคณุอิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ 

เป็นผู้ ท่ีไม่มีความรู้และความสนใจในประวตัิศาสตร์เป็นพิเศษแต่ประการใดหากแต่สนใจในชีวิต

บางสว่นของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีสอดคล้องกบัแนวความคิดท่ีอยากจะสร้าง

เป็นภาพยนตร์ คณุอิทธิสนุทรจึงได้ตดัสินใจท่ีจะใช้เร่ืองราวชีวิตของท่านครูบางส่วนมาเป็นเพียง

แรงบนัดลใจในการสร้างบทภาพยนตร์เท่านัน้ ไมไ่ด้สนใจท่ีจะทําอตัชีวประวตัขิองท่าน  

ในขณะท่ีภาพยนตร์ซีดีเร่ือง “สพุรรณกลัยา” นัน้ ผู้ เขียนบทคือคณุวรยทุธ พิชยัศรทตั เป็น

คนท่ีมีความสนใจในประวตัิศาสตร์เป็นพิเศษจึงมีฐานความรู้ทางประวตัิศาสตร์มากพอท่ีจะใช้ใน

การเลือกชุดความจริงทางประวตัิศาสตร์หลายชุดมาปะติดปะต่อเพิ่มเติมจนเร่ืองสมบูรณ์ตามท่ี

ต้องการ 

ส่วนของละครโทรทัศน์เร่ือง “สายโลหิต” และ “ฟ้าใหม่”นัน้มีความเหมือนกันตรงท่ีมี

วตัถดุิบในการเขียนบทจากนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ซึ่งผู้ประพนัธ์นวนิยายได้ค้นคว้าข้อเท็จจริง

ทางประวัติศาสตร์มาใช้ในงานเขียนแล้วรอบหนึ่ง แต่คุณดําเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ผู้ เขียนบทละคร

โทรทศัน์เร่ือง “สายโลหิต” ไม่ได้มีความสนใจในประวตัิศาสตร์เป็นพิเศษจึงทําการค้นคว้าข้อมลู

ทางประวตัิศาสตร์มาใช้ในการตรวจสอบข้อมลูท่ีอยู่ในนวนิยายเพ่ือช่วยในการตดัสินใจเลือกเก็บ

หรือตดัทอนเนือ้หาในนวนิยายสําหรับการเขียนบทเพียงเท่านัน้ ในขณะท่ีคณุศลัยา สุขะนิวตัดิ์

ผู้ เขียนบทละครโทรทัศน์เร่ือง “ฟ้าใหม่” นัน้คลุกคลีกับการเขียนบทอิงประวัติศาสตร์มาเป็น

เวลานานทําให้มีทัง้ความรู้และความสนใจในประวตัิศาสตร์เป็นพิเศษ คุณศลัยาจึงไม่เพียงแต่

ตรวจสอบข้อเท็จจริงทางประวตัิศาสตร์ในนวนิยายกบัหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์เท่านัน้ แต่ยงั

ค้นคว้าเพิ่มเติมเพ่ือท่ีจะนําเอาข้อมูลทางประวตัิศาสตร์ท่ีไม่ได้อยู่ในนวนิยายมาใช้ในการสร้าง

เร่ืองราวและเหตกุารณ์เพิ่มเตมิในบทละครโทรทศัน์เพ่ือให้มีความสมบรูณ์ยิ่งขึน้อีกด้วย 
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งบระมาณในการสร้างและงานถ่ายทาํ 
 

งบประมาณในการสร้างและการถ่ายทํานัน้มีผลต่อการสร้างบทอิงประวัติศาสตร์ 

เน่ืองจากในปัจจบุนัการเขียนบทจะเป็นไปในลกัษณะของการปรึกษาหารือระหว่างผู้ เขียนบทกบัผู้

กํากบั ในบางครัง้ผู้ กํากบัก็จะถกูจํากดัเร่ืองงบประมาณมาจากผู้สร้างทําให้ต้องสร้างข้อจํากดัใน

การเขียนบทแก่ผู้ เ ขียนบทเหมือนกัน  และยังมีกรณีของฉากหรือเหตุการณ์บางอย่างใน

ประวตัศิาสตร์ท่ีอาจจะยากลําบากตอ่การถ่ายทําก็จะถกูขอให้ตดัออกไป 

อีกกรณีหนึ่งก็คืองบประมาณในการสร้างของสื่อแต่ละประเภทต่างกัน เช่นภาพยนตร์มี

งบประมาณหลกัสิบล้านบาทในการสร้าง ในขณะท่ีภาพยนตร์ซีดีทัว่ๆไปมีงบประมาณอยู่ท่ีไม่เกิน

หนึ่งล้านบาท ส่วนละครโทรทศัน์ก็จะมีงบประมาณสร้างต่อตอนออกอากาศอยู่ท่ีล้านบาทเศษๆ 

ด้วยปัจจัยตรงนีทํ้าให้การเลือกใช้ข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ต้องมีความเหมาะสมกับ

งบประมาณในการสร้างด้วย 

 
ลักษณะเฉพาะตวัของส่ือประเภทต่างๆ 
 

ลกัษณะเฉพาะตวัของส่ือประเภทต่างๆมีผลต่อการสร้างบทเพราะในการสร้างบทต้อง

คํานึงถึงส่ือท่ีจะใช้เป็นตวักลางในการนําเสนองานเม่ือสร้างเสร็จแล้ว เช่น ภาพยนตร์จะมีเวลาใน

การดําเนินเร่ืองทัง้สิน้ชัว่โมงเศษ ไมเ่กินสองชัว่โมง ภาพยนตร์ซีดีมีเวลาทัง้เร่ืองแปดสิบถึงหนึ่งร้อย

นาที ทําให้ส่ือทัง้สองประเภทนีต้้องเลือกท่ีจะนําเสนอเฉพาะในส่วนท่ีสําคญัต่อการดําเนินเร่ือง

จริงๆ ในขณะท่ีละครโทรทัศน์มีการออกอากาศเป็นตอนๆ ประมาณตอนละสองชั่วโมง และ

ออกอากาศทัง้เร่ืองสิบถึงสิบส่ีตอน ทําให้มีเวลาในการเก็บรายละเอียดและเพิ่มเติมเนือ้หาหรือ

เหตกุารณ์เข้าไปได้เยอะกวา่ส่ือสองประเภทท่ีกลา่วมา 

 
ข้อเสนอแนะ 
 

 นอกเหนือจากวิธีการเฉพาะท่ีได้อภิปรายมาแล้วนัน้การเขียนบทเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ยงั

ต้องอาศยัจิตสํานึกความรับผิดชอบเป็นอย่างสูงในการค้นคว้าหาข้อมูลของผู้ เขียนบทท่ีต้องใช้

ความละเอียดอ่อน พิถีพิถัน และต้องมีความรู้ในเร่ืองของประวตัิศาสตร์มากพอท่ีจะเลือกใช้ชุด

ความจริงให้ถกูต้องเหมาะสมได้ 
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 ในเร่ืองของการค้นคว้าหาข้อมลูนีเ้ป็นท่ีน่าสงัเกตวา่ไมมี่กฏหรือข้อบงัคบัอะไรทัง้สิน้ในการ

ค้นคว้า ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัจิตสํานึกในความรับผิดชอบต่อความถกูต้องและเหมาะสมของงานของแต่

ละคนซึง่ตรงจดุนีผู้้ศกึษาวิจยัเห็นว่าเป็นเร่ืองท่ีน่าเป็นห่วงอย่างยิ่งเพราะถ้าผู้ เขียนบทท่ีเขียนเร่ือง

อิงประวัติศาสตร์คนใดขาดจิตสํานึกรับผิดชอบต่อข้อมูลทางประวัติศาสตร์ท่ีนําเสนอแล้วก็จะ

สง่ผลให้ข้อมลูท่ีใสล่งในบทนัน้ๆผิดเพีย้นไปจากข้อเท็จจริงทางประวตัิศาสตร์และอาจจะส่งผลถึง

การรับรู้ประวตัศิาสตร์ของผู้ชมได้ 

น่าจะมีการศกึษาวิจยัต่อไปว่า การนําเสนอเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ในส่ือจินตคดีสมยัใหม่

นัน้มีผลต่อการรับรู้เร่ืองประวตัิศาสตร์ของคนดมูากน้อยแค่ไหน เพ่ือท่ีจะได้หากรอบระเบียบของ

การสร้างบทเร่ืองอิงประวตัิศาสตร์ให้อยู่ในความเหมาะสมต่อไป เพราะการค้นพบวิธีการเขียนบท

เร่ืองอิงประวัติศาสตร์อันเป็นวิธีการเฉพาะตัวของการเขียนงานระเภทนีอ้ย่างเดียวนัน้ไม่ได้

หมายความว่าจะทําให้เกิดงานท่ีมีคุณค่าได้เสมอไป การรู้จักและเข้าใจประวัติศาสตร์ก็เป็น

องค์ประกอบสําคญัท่ีจะช่วยให้การเขียนงานประเภทนีเ้ป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพและทรงคณุค่า

ในแง่ของความรับผิดชอบท่ีมีตอ่การรับรู้ของผู้ชม 
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ตรี การศึกษาศาสตรบัณฑิต คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

ระดับปริญญาโท  วารสารศาสตร์มหาบัณฑิต  คณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ เคยเป็นอาจารย์ประจําภาควิชาภาพยนตร์และส่ือดิจิทัล คณะนิเทศ

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์(พฤศจิกายน 47-มิถุนายน 57) มีผลงานทางวิชาการคือ 

เอกสารคําสอนวิชา การเขียนบทภาพยนตร์ขัน้สงู ปัจจุบนัเป็นอาจารย์พิเศษ ผู้ กํากับภาพยนตร์ 

ผู้ เขียนบทภาพยนตร์ และผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์ ผลงานท่ีเป็นแนวอิงประวตัศิาสตร์คือละครเร่ือง 

อตีตา ของสถานีโทรทศัน์สีช่อง 7 (ปี 2557) 
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